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Wprowadzenie

Wprowadzenie

Zamieszczony ponizej zbidr 75 zadan z zakresu historii muzyki ma numeracje ciagla!,
ale ze wzgledéw metodycznych zostat ujety w trzy grupy, przypominajace w swej strukturze
arkusze maturalne (zadania 1-24, 25-47, 48-72). Przyjelismy takie rozwigzanie, poniewaz
jednym z warunkéw osiagniecia zadawalajacych wynikéw przez zdajacego ten przedmiot jest
dobra organizacja pracy w ramach egzaminacyjnego limitu 180 minut, kiedy to trzeba m. in.
rozwigza¢ grupe zadan z przykladami dzwickowymi do indywidualnego odstuchu. Zatem
zachowanie egzaminacyjnego ukladu w prezentowanym materiale ¢wiczeniowym daje
uczniom mozliwo$¢ sprawdzenia i oceny wlasnych mozliwosci w zakresie wykonania zadan
w okreslonym czasie.

Kompozycja tak wyodrgbnionych grup zadan odpowiada normom zaprezentowanym
w arkuszach egzaminacyjnych dostepnych na stronach CKE. W prezentowanym tu materiale
zadania testowe (1-16, 25-40 oraz 48—66) ulozone sa na ogét w porzadku chronologicznym
tresci, a zadania analityczne z materiatem dzwigkowym tworza zwarte wigzki (zadania 17-23,
4146 oraz 67-71);, ich zblokowanie wynika tez z powoddéw praktycznych, bowiem
zachowujac podana kolejno$¢ rozwigzywania zadan, zdajacy siega po plyt¢ i uruchamia
odtwarzacz tylko raz.

Pod wzgledem relacji tresci cze$ci analitycznej do zadania rozszerzonej wypowiedzi
wyodregbnione tu arkusze ukazujg trzy mozliwosci:

e wariant pierwszy — majacy zdecydowang przewage w dotychczasowej praktyce
egzaminacyjnej — to tematy obu wypracowan przygotowane materialem czesci
analitycznej i takiemu modelowi odpowiadajg zadania nr 67-72;

e wariant drugi to przygotowanie analityczne tylko jednego z proponowanych tematow
(zadania 17-24.1); drugi temat (zadanie 24.2) uczen rozwija tylko w oparciu o wlasng
wiedze 1 poglady;

e wariant trzeci (zadania 41-47) to autonomiczna czg¢$¢ analityczna (z wlasnym
watkiem tematycznym) i dwa niezalezne od niej problemy, proponowane uczniowi do
podjecia w zadaniu rozszerzonej wypowiedzi.

W zaproponowanym materiale pojawiaja si¢ roézne typy zadan — od polecen
zdefiniowania czy wyjasnienia zjawisk i poje¢, wyboru czy doboru elementoéw, do analiz
porownawczych dziet czy stylow indywidualnych (np. zadania 26, 45 czy 67). Niektére z nich
maja uktad wigzki polecen. Spora grupe stanowig zadania dotyczace kompozytoréw, ktdrych
tworczo$¢ zajmuje znaczace miejsce w dziejach muzyki; brano tu po uwage roézne aspekty,
np. osadzenie tych postaci w kulturze 1 historii epoki czy relacje tworca — mecenas (stad
celowe bylo zamieszczenie w kazdym arkuszu krétkiego zadania dotyczacego Bacha, bowiem
kazde
z nich dotyczy innego problemu). Wyposazenie zadan obejmuje podstawowe dla tego
przedmiotu przyktady dzwickowe i nutowe oraz ilustracje; ich liczba jest zréznicowana.

Zadania analityczne maja gléwnie na celu sprawdzenie umiej¢tnosci rozpoznania
elementdw stylu historycznego i indywidualnego oraz cech gatunkéw muzycznych.
Wymagaja analizy stuchowej lub stuchowo-wzrokowej, rzadziej tylko wzrokowej, a wigzki

! Wedlug numeracji sg to 72 zadania, bowiem wspOlnym numerem objeto podane do wyboru tematy
wypracowan (24.1, 24.2,47.1,47.2,72.1,72.2).
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tych zadan dopelniane sg pytaniami odwolujacymi si¢ do kontekstu historycznego. Nalezy
doda¢, ze analiza wzrokowa jest rowniez potrzebna w niektorych zadaniach czg$ci testowych,
w ktorej oprocz fragmentéw zapisu nutowego réznych typow znajduja si¢ tez ilustracje,
zawierajace szczegoly o tresci muzycznej. Wigkszo§¢ muzycznych przyktadow stanowia
nagrania — zwykle fragmentow wybranych utwordw, rzadziej ich calosci (to przypadek
sprawdzania umiejetnos$ci rozpoznania formy — np. w zadaniach 44-46). Niezaleznie od
roznic rozcigglosci czasowe] nagran, warto tu utrwala¢ nawyk dokladnego poznania tresci
polecen w zadaniu PRZED przystgpieniem do analizy stuchowej czy stuchowo-wzrokowe;.
Nuty sg w niektorych zadaniach ‘polem pracy analitycznej’, w innych stanowig element
wspomagajacy formutowanie wnioskdw. Warto przypomnie¢, ze (zgodnie z podstawa
programow3g) nie ma tu wymogu rozpoznawania konkretnych dziet, zatem w wigkszos$ci
zadan z przykltadami muzycznymi jest informacja o dziele i/lub autorze. Jest to pewne
utatwienie dla maturzysty, moze on bowiem przy analizie korzysta¢ z wiedzy. W przypadku
niektorych materiatéw do analizy stuchowo-wzrokowej wystepuja pewne réznice objetosci
nagrania i zapisu nutowego (np. w zadaniach 18 czy 69), ale dotyczy to sytuacji, gdy jeden
z tych elementow pelni role wspomagajaca. Wykaz przykladow dzwiekowych
(sygnalizowanych przy numerach odpowiednich zadan ikonka § ) podajemy w koncowe;j
czgsci Wprowadzenia.

Tematy proponowane do zadan rozszerzonej wypowiedzi sg zréznicowane pod
wzgledem chronologii i/lub typu zagadnienia. Dotycza przeobrazen gatunkow, roli technik
kompozytorskich i stylow indywidualnych; moga mie¢ uje¢cie przekrojowe, monograficzne,
porownawcze. Jak wyzej wspomniano, analityczne ‘wprowadzenie’ majg tu tylko trzy tematy,
mianowicie wskazane w zadaniach 24.1, 72.1 i 72.2. Tylko jeden z tematdéw zostal opatrzony
cytatem zrédtowym (zadanie 47.1 — chodzi o fragment wypowiedzi Karola Szymanowskiego,
ktora moze zwroci¢ uwage maturzysty na pewien istotny aspekt postawy tworczej
kompozytora).

Muzyczne wzorce z przesztosci sa waznym elementem kultury naszych czaséw, zatem
uwzgledniono to zjawisko jako watek dopetliajacy w kilku zadaniach, np. w pytaniu
o $piewane dzi$ kanony (zadanie 41.3), suity z muzyka filmowa (zadanie 69.2), czy przez
wykorzystanie najnowszej, siegajacej do aktualnych wynikéw badan, a zarazem ‘autorskie;j’
interpretacji utworu staropolskiego z czasu renesansu (zadanie 20).



Wprowadzenie

Przyktady dzwiekowe do zadan analitycznych (nr 17-23, 41-46, 67-70)
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Informacja o utworze

To i hola — repertuar ,,Mazowsza”, fragment

D. Stachowicz, Veni Consolator, fragment

G. G. Gorezycki Alleluia. Post partum Virgo
Jerzy Liban, Magnificat. Tonus 8G, fragment
Mikotaj Gomotka — Psalm XLVII, fragment
Anonim, Chwata tobie Gospodzinie

Anonim, Benedicamus Domino 1 fragment utworu
H. M. Goéreckiego, Muzyka staropolska
Ghirardello de Firenze, caccia Tosto che [’alba,
fragment

N. Gombert, La chasse au lievre, fragment

W. A. Mozart, Kwartet B-dur KV 458, fragment

C. M. von Weber, chér mys$liwych z III aktu opery
Der Freischiitz

S. Moniuszko, piesn mys$liwska z III aktu opery
Hrabina

St. Moniuszko, piesn Do Niemna

J. S. Bach, menuet z IV Suity angielskiej F-dur

W. A. Mozart — menuet z serenady Eine kleine
Nachtmusik

A. Schonberg, menuet z Suity na fortepian op. 25
St. Moniuszko, fragment opery Halka

F. Chopin, piesn Pierscien

P. Czajkowski — fragment baletu Jezioro tabedzie
K. Weil, Mata suita z ,,Opery za trzy grosz”, fragment
M. Ravel, suita z baletu Daphnis i Chloe, fragment
I. Strawinski, suita z baletu Pietruszka, fragment
F. Chopin, Preludium A-dur op. 28 nr 7

A. Casella, Hommage a Chopin z Deux contrastes op.
31

N. Kapustin — Preludium G-dur op. 53 nr 3

M. Ravel, fragment suity Ma mere [’Oye

5
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1. Zadania

Zadanie 1.
Ponizsza ilustracja pochodzi z jednego =z traktatbw renesansowego teoretyka
1 kompozytora Franchinusa Gaffuriusa i przedstawia kolejno: sceng¢ w kuzni, gdzie mityczny
Jubal przystuchuje si¢ dzwigkom wydawanym przez miloty réznej wielkosci oraz trzy sceny
ukazujace badania akustyczne Pitagorasa.

1.1.
Podaj wiek,
w ktorym zyl Pitagoras.
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Zadanie 2.
2.1. Podaj nazwy czterech skal modalnych autentycznych, stanowiacych dzwiekowa
podstawe Sredniowiecznej monodii choralowej.



1. Zadania

2.2. Ktory z teoretykow w XVI wieku opisal w traktacie Dodekachordon system
dwunastu skal modalnych, wystepujacych w twoérczosci muzycznej jego czasu?
Zaznacz whasciwa odpowiedzZ sposrdéd podanych.

A. Sebastian z Felsztyna
B. Glareanus

C. Philippe de Vitry

D. Boecjusz

2.3. Podaj dwie nazwy wskazanych przez tego teoretyka skal autentycznych, ktore nie
wystepowaly w Sredniowiecznym systemie modalnym.

Zadanie 3.
3.1. Guillaume Dufay uwazany jest za tworce jednej z wyodrebnianych w historii
muzyki szkol kompozytorskich. Podaj nazwe tej szkoly i wiek, w ktorym dzialala.

SZKOTA: oo WK e

3.2. Na ponizszej liScie technik kompozytorskich podkresl trzy, ktore byly stosowane
przez Dufaya.
imitacyjna — basso continuo — cantus firmus — fauxbourdon — polichéralna

Zadanie 4.
4.1. Podaj nazwy trzech instrumentow przedstawionych na ponizszym drzeworycie.

SN
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4.2. Podaj nazwe wedrownych muzykow, ktorych przedstawicielem mogltaby by¢ postaé
z ilustracji.

Zadanie 5.
Uzupehnij zdania, wpisujac w wolne miejsca nazwy technik kompozytorskich i nazwiska
muzykow.

W okresie pdznego renesansu w bazylice §w. Marka w Wenecji rozwingta si¢ technika
....................................... , dla ktorej charakterystyczne bylo rozmieszczanie grup
$piewakow w réznych miejscach $wigtyni. Udzial instrumentéw w oprawie muzycznej
nabozenstw doprowadzit tam do wyksztalcenia techniki ...

Styl polifonii weneckiej przyjat si¢ tez w krajach na potnoc od Wioch; na przetomie XVI
1 XVII wieku w Niemczech tworzyt w tym stylu m. n.
................................................ ,aWPoISCe —

Zadanie 6.
6.1. Podaj nazwe przedstawionej ponizej notacji przeznaczonej do zapisu muzyki
lutniowej oraz wiek, w ktorym si¢ wyksztalcila.
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1. Zadania

6.2. Notacja przedstawiona w zadaniu 6.1. przedstawia zapis lutniowej transkrypcji utworu
wokalnego, ktorej autorem byl Walenty Bakfark. W zachowanej twoérczosci tego
stynnego lutnisty znajdujg si¢ tez inne gatunki muzyki lutniowe;.

Wybierz i zaznacz jeden z tych gatunkéw sposrod podanych ponizej.

toccata differencias fantazja

6.3. Podaj imie¢ polskiego wladcy, ktory zatrudnil Walentego Bakfarka na swym dworze.

Zadanie 7.

Inwencje 2-glosowe 1 3-glosowe Jana Sebastiana Bacha zachowaly si¢ w zbiorze
zatytutowanym Klavierbiichlein fiir Wilhelm Friedmann.

Wyjasnij, kim dla kompozytora byl wymieniony w tytule Wilhelm Friedmann i jakg
funkcje pelnily utwory zawarte w tym zbiorze.

Zadanie 8.
Na ilustracji ponizej przedstawiona jest XVII-wieczna le$na sala balowa w ogrodach Wersalu.

8.1. Podaj nazwe dworskich widowisk muzycznych, ktore wykonywane byly w tego typu
obiektach.
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8.2. Do tych widowisk nadworny kompozytor krola Ludwika XIV wprowadzit taniec, ktory
podbit w kolejnym stuleciu niemal calg Europe i statl si¢ czgécig klasycznego cyklu
symfonicznego.

Podaj nazwe tego tanca i nazwisko kompozytora, o ktorym mowa powyzej.

Nazwa tanca: .....ccccccevveeernieeniieennieennn Kompozytor: ........ccoevviiieiiiniiiiiiiiieeeee

Zadanie 9.
W muzyce okresu klasycyzmu wyroznia si¢ faze odpowiadajacg zatozeniom ideowym tzw.
okresu burzy i naporu (Sturm und Drangperiode).

Wymien dwie cechy muzyki odpowiadajacej tym zalozeniom i podaj przyklad utworu
z tego kregu stylistycznego (tytul i nazwisko kompozytora).

(15101 1) 28 3311 717 - PSR USRP

TYEUE UEWOTUL ettt ettt et e e et e e sateesbeesseeebeessbeenbeesnseenseesnseenseennnas

Nazwisko KOMPOZYLOTaA: .. ..o.uiii e e

Zadanie 10.
Na przetomie XVIII i XIX wieku w Polsce duza popularnoscia cieszyta si¢ taneczna
miniatura fortepianowa. Ponizej zapis poczatkowego fragmentu takiej miniatury.

10.2. Podaj nazwisko wybranego kompozytora, ktéory we wskazanym okresie
komponowal ten rodzaj tancow.



1. Zadania

Zadanie 11.
Ponizej zamieszczono fragmenty dwoch recenzji, jakie ukazaly si¢ po opublikowaniu
w lipskim wydawnictwie cyklu utworow Fryderyka Chopina.

Robert Schumann, wrzesien 1839
Przyznaje, ze wyobrazatem je sobie inaczej, w wielkim stylu, jak jego etiudy. A otrzymatem
co$ niemal przeciwnego: sg to szkice, zarysy etiud albo, jak kto woli — ruiny, luzne orle
skrzydta, dziwna mieszanina utworoéw [...]. Jest on 1 pozostanie najbardziej wzniostym
duchem poetyckim swego czasu.

Ferenc Liszt, kwiecien 1841
To kompozycje zupetnie wyjatkowe. Nie sg to tylko, jakby to tytul mégt sugerowac, utwory

przeznaczone do grania na sposob introdukcji innych utworéw [...]. Cudowne przez swoja
rozmaitos$¢, prace i wiedze [...]. Maja swobodg i blask, ktory charakteryzuje dzieto geniusza.

11.1. Na podstawie przytoczonych fragmentow recenzji podaj nazwe cyklu, ktorego
dotycza.

11.2. Opisz, w jakich okolicznosciach Chopin spotykal si¢ z kompozytorami, ktérych
opinie przytoczono powyzej.

11.3. Podaj nazwisko polskiego kompozytora, ktory we wczesnym okresie tworczosci
(opus 1) stworzyl podobnie zatytulowany cykl utworow fortepianowych.

Zadanie 12.

Polacz kazdy z trzech podanych tytulow scenicznych utworéw Richarda Wagnera
z legenda, ktora jest podstawg tresci tego dziela. Obok kazdej cyfry wpisz odpowiednia
litere.

1. Tannhduser 2. Tristan i Izolda 3. Parsifal

a. Celtycka legenda o mito$ci rycerza do irlandzkiej krolewny poslubionej krélowi Kornwalii.
b. Legenda o zamku Camelot i1 rycerzach okraglego stotu.

c. Legenda o rycerzu — $piewaku, ktory dostal si¢ do podziemnego krolestwa bogini Wenus.
d. Legenda o Graalu — $wigtym kielichu, do ktorego sptyneta krew Zbawiciela.

11
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Zadanie 13.
Podaj przyklad wutworu, ktory moze Swiadczy¢ o antyromantycznej postawie
kompozytorow zaliczanych do tzw. Grupy Szesciu (Les Six).

Zadanie 14.
Uzupelnij tabele. Wpisz odpowiednie informacje o utworach zwigzanych

z wydarzeniami okresu Il wojny Swiatowej.

Kompozytor Tytul Gatunek/forma dziela
Ocalaly z Warszawy kantata
Dymitr Szostakowicz symfonia
Benjamin Britten War Requiem

Zadanie 15.
Po II wojnie $wiatowej niektorzy z polskich kompozytoréw udali si¢ na emigracje.

Podaj nazwisko wybranego polskiego kompozytora, ktéry wowczas z powodow
politycznych tworzyl poza krajem.

Zadanie 16.
Ponizej przedstawiono rysunek stanowigcy element partytury utworu z Il potowy XX wieku.
Po zapoznaniu si¢ z rysunkiem i jego opisem, wykonaj zadania.

1) watek plasteliny ok. 35 cm na strunach od C, do des

2) walek plasteliny wcisnigty w struny od cis? do c*

3) pret do triangla i patka filcowa (na kotkach od strun)
@ 4) drewniane linijki ok. 10 cm (na kotkach od strun)

5) twarda szczotka plastikowa (na kotkach od strun)

K B2
ulll!
A LTI

l\\\\\\\\\\\\\,\\“ AW ‘!”] l

1 A

(i

"




1. Zadania

16.1. Podaj nazwe (okreslenie) instrumentu, dla ktorego potrzebne s takie instrukcje.

16.2. Podaj nazwisko amerykanskiego kompozytora, ktorego uznaje si¢ za tworce
pomyslu na taki instrument.

16.3. Podaj nazwe¢ wspolbrzmienia, ktore w tej samej partyturze zaznaczono i opisano
w nastepujacy sposob:

_E uderzac otwartg dtonig w biate klawisze

Zadanie 17. §

W okresie socrealizmu pod wptywem polityki wltadz pozostawaty roézne dziedziny sztuki,
w tym muzyka popularna. Powszechng akceptacje zyskal wowczas stylizowany folklor
estradowy, prezentowany m. in. przez Zespot Piesni i Tanca ,,Mazowsze”. Po wystuchaniu
nagrania piesni w wykonaniu tego zespotu wykonaj polecenia.

17.1. Wskaz jeden element wykonania, ktéry Swiadczy o ludowym rodowodzie tej piesni.

17.2. Wskaz wybrana ceche aranzacji estradowej tej piesni, ktora odpowiada
zalozeniom socrealizmu.

17.3. Od powstania zespotu ,,Mazowsze” uptyneto juz blisko 70 lat i na przestrzeni tego czasu
w muzyce popularnej pojawity si¢ rozne nurty siegajace do folkloru jako muzycznego
tworzywa.

Podaj przyklad takiego nurtu.

13
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Na podstawie analizy poczatkowego fragmentu utworu Damiana Stachowicza Veni

Zadanie 18. §

ty) wykonaj polecenia.

— nagranie i nu

lu

Pocieszycie.

’
9

Consolator (Przyjd

18.1. Podaj obsade¢ utworu, wpisujac odpowiednie nazwy w ramkach na poczatku

temu partytury.
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18.2. Okresl styl utworu i podaj dwie jego cechy uzasadniajace wskazanie tego stylu.

Nazwa StYIU: ..ooeeiiieeiiecee e
CeChy UEWOTU: 1. et e et e e e e sar e e e eaeeenaeeennes



1. Zadania

18.3. Wskaz epoke, w ktorej powstal ten utwor i gatunek, ktory reprezentuje.

Epoka: ..o, Gatunek: .....ococveeiiieeeee

18.4. Podaj nazwisko innego polskiego kompozytora, ktéory tworzyl utwory w tym
gatunku.

Zadanie 19. §
Zapoznaj si¢ z nagraniem i nutami utworu Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego Alleluia. Post

partum virgo, przeznaczonego do $piewu podczas mszy maryjnych -w okresie Bozego
Narodzenia.

19.1. W glosie tenoru II Gorczycki zamiescil melodi¢ lacinskiej koledy Resonet in
laudibus. Biorac pod uwage te informacje, rozpoznaj i nazwij zastosowang tu
technike kompozytorska.

19.2. Wskaz dwie cechy kompozycji, ktore decyduja o jej radosnym, koledowym
charakterze.

19.3. Ocen, czy utwor ten mogt by¢ skomponowany dla wawelskiej kapeli rorantystow.

Przy ocenie wez pod uwage obsade utworu i posta¢ kompozytora.
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1. Zadania

Zadanie 20. §
Wsréd najnowszych interpretacji psalmow Mikotaja Gomotki zwraca uwage nagranie

powstate w wyniku wspotpracy muzykéw z Polski 1 Hiszpanii, ktore pozwala widzie¢ to
dzieto nie tylko w konteks$cie polskim, ale i europejskim. Po wystuchaniu psalmu 47. z tego
nagrania wykonaj polecenia.

20.1. Wyjasnij, w jakim zakresie ta interpretacja odbiega od przekazu zrdédlowego
Gomotkowych Melodii na Psalterz Polski.

20.2. Wskaz, ktory element nagrania moze stanowi¢ o jego europejskim (hiszpanskim)
kontekscie.

20.3. Wskaz kraj, gdzie w czasach Mikolaja Gomélki psalmy byly wykonywane
w muzykowaniu domowym przez glos solo z towarzyszeniem instrumentalnym.

Zadanie 21. §

Jerzy Liban z Legnicy w swej Mowie pochwalnej na czes¢ muzyki zamie$cit — jako przyklady
praktycznego stosowania skal i tonéw psalmowych — wieloglosowe opracowania pierwszych
wersOw Magnificat. Po przestluchaniu nagrania i analizie zapisu nutowego jednego z tych
opracowan wykonaj polecenia.
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21.1. Opisz sposob wykorzystania tonu psalmowego (zapis choralowy) w przykladzie
czteroglosowym.

21.3. Podaj nazwisko innego polskiego kompozytora z okresu renesansu, ktory takze
postugiwal si¢ taka technika.

21.4. Wsréd zachowanych utwordw staropolskich jest kilka opracowan Magnificat.
Podaj nazwiska kompozytorow dwoch z tych utworow.



1. Zadania

Zadanie 22. §
Po zapoznaniu si¢ z nagraniem i zapisem nutowym piesni Chwala tobie Gospodzinie ocen

prawdziwos¢ podanych nizej informacji, zaznaczajac litere P (prawda), jezeli zdanie jest
prawdziwe, lub F (falsz) — jezeli jest falszywe.
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1. Melodia piesni zamieszczona jest w glosie najwyzszym. P F
) Opracowanie polifoniczne piesni wykazuje cechy stylu p F
’ organalnego.
Chwala tobie Gospodzinie jest najstarsza z zachowanych
3. A ) P F
piesni wielogtosowych z tekstem polskim.
4 Piesn Chwata tobie Gospodzinie pochodzi z tego samego p F
" | wieku, co kompozycje Mikotaja z Radomia.
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Zadanie 23. §
Nagranie do tego zadania obejmuje dwa przyklady dzwigkowe, mianowicie Benedicamus

Domino (tu réwniez przyktad nutowy) oraz koncowy fragment utworu Henryka Mikotaja
Goreckiego Muzyka staropolska z cytatem tego Sredniowiecznego Spiewu.
Po zapoznaniu si¢ z przykladami wykonaj polecenia.
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23.2. Opisz, w jaki sposob Gorecki cytuje Benedicamus Domino we fragmencie
z przykladu dzwi¢kowego.

23.3. We fragmencie Muzyki staropolskiej sa tez obecne elementy indywidualnego stylu
Goreckiego. Wskaz jeden z tych elementow.

23.4. Benedicamus Domino zachowalo si¢ w klasztorze ss. klarysek w Starym Saczu.
Wskaz inne miejsce uprawiania Spiewu wieloglosowego w Sredniowiecznej Polsce.



1. Zadania

Zadanie 24.
Napisz wypracowanie na jeden z podanych tematow:

24.1. Przedstaw rozwoj polifonii religijnej w dawnej Polsce (Sredniowiecze — renesans —
barok). Oméw muzyczne gatunki i formy oraz ich funkcje, podaj przyklady
z tworczo$ci wybranych kompozytorow.

24.2. Scharakteryzuj tworczo$S¢ Roberta Schumanna w kontekScie artystycznych idei
okresu romantyzmu.

sk st st s o ok ok ok ok sk sk sk sk s s sk sk ok ok sk sk sk sk sk skoskoskoskok

Zadanie 25.
Podkresl w ponizszym wykazie trzy pojecia, ktore zawdzieczamy starozytnym Grekom.

solmizacja  ethos enharmonia tenor kontrapunkt orkiestra

Zadanie 26.

W przykladzie nutowym przedstawiono fragmenty wielkanocnej monodii liturgiczne;j:
wersu z alleluia oraz ewangelii. Porownaj te fragmenty i opisz réznice w uksztaltowaniu
obu Spiewow.

? ¥. Pa-scha no = strum
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2. : } = 1
M | —— o — i — o

s) Do-mi-nus vo - bis- cum. R Et cum spi -ri-fu tu-o. Se-quen-ti-a san-cti E-van-ge-li-i
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!r' et Ma-ri-a Ja-co-bi, et Sa-lo-me e-me-runt a-ro-ma-ta, ut ve- ni-en-tes un-ge-rent Jesum.
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Zadanie 27.
27.1. Wymien dwa wybrane gatunki muzyczne, uprawiane przez XIV-wiecznych
kompozytorow francuskich zaliczanych do stylu ars nova (nowa sztuka).

27.2. Wiek X1V (trecento) wyrézniany jest tez w dziejach kultury wloskiej jako dolce stil
nuovo (stodki nowy styl). Podaj nazwisko wybranego toskanskiego kompozytora
tego czasu i nazwisko poety okresu ftrecenta, ktorego teksty byly czesto
wykorzystywane w tworczosci muzycznej.

Kompozytor: .......occveeeiviiieiiiiiieeeiieeeee

Poeta: oo,

Zadanie 28.

Na ilustracji widoczna jest reprodukcja drzeworytu Hansa Burgkmaira, przedstawiajgca
cesarza Maksymiliana I (zm. 1519 r.) w muzycznej komnacie jego rezydencji.

Po zapoznaniu si¢ ze szczegolami reprodukcji wykonaj polecenia.




1. Zadania

28.1. Wymien nazwy wybranych dwoch instrumentow strunowych i dwoch
instrumentow detych widocznych na ilustracji.

INStrumenty StTUNOWE: ... ...ttt e e

INStrumenty dQte: ... ..o e

28.2. Wsrod przedstawionych instrumentow sg takie, ktore w pozniejszych epokach
weszly w sklad orkiestry symfonicznej. Wskaz dwa takie instrumenty.

28.3. Cesarz Maksymilian I z rodu Habsburgéw znany byl z zamitowania do muzyki, na jego
dworze dziatali m. in. Heinrich Issac 1 Paul Hofthaimer.
Wskaz po jednym dworze dla kazdego kompozytora, na ktérym moznego
protektora znalezli Josquin des Prez i Orlando di Lasso.

JOSQUIN A@S PIOZ: ...eveiiiieiiicieee ettt ettt et e et e et e e s abeesbeessbeensaeesseenseensnas

OT1ANAO A1 LASSO: coiieiieiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt et et e e e e e e e e e e e e e e e eeeeeeeeeeeees

Zadanie 29.
W okresie wczesnego baroku waznym o$rodkiem sztuki muzycznej byt krolewski dwor
Wazéw w Warszawie.

Zapoznaj si¢ z zamieszczonymi nizej przekladami fragmentow tekstow (oryginaly
w jezyku wloskim) i wykonaj polecenia.

29.1. Podaj nazwisko muzyka, ktory w 1634 roku we wstepie do zbioru swych
madrygaléw napisal:
Krol Wiadystaw [...], rozdajgc taski nie wedlug szczuplej miary czyjejs zastugi, ale z peini
wlasnej szczodrobliwosci, chcial mnie mie¢ mistrzem swojej krolewskiej kapeli, w ktorej to
uwazatbym za szczescie stuzy¢ chocby jako uczen.

NazZWISKO MUZYKA: ...oeiiiiiiieiiieee e e st e e st e s e s ar e e e snbeeenaeeennseeenens

29.2. Na scenie zamku krolewskiego w Warszawie juz od konca lat 20-tych XVII wieku
wystawiano utwory z gatunku dramma per musica. Z przedstawien tych zachowaly si¢
jedynie libretta.

Podaj nazwisko autora wiekszosci tych librett, do ktorego w 1638 roku krol
skierowal nastepujace stowa:

Oczekujemy z upragnieniem na obiecane stowa utworu [...], mozecie przesta¢ nam ich potowe,
albo takq czesé, jakq bedziecie mogli, aby mozna bylo jak najszybciej skomponowaé muzyke
i rozdawszy role, uczy¢ sig jej na pamigc.

Nazwisko adresata te@0 1ISTU: .....ooiiiiiiiiiee e e
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Zadanie 30.
Rozstrzygnij, czy ponizsze informacje sq prawdziwe, czy falszywe. Zaznacz P (prawda),
jesli zdanie jest prawdziwe, lub F (falsz) — jesli jest falszywe.

Jan Sebastian Bach dedykowat Kyrie 1 Gloria z Wielkiej Mszy h-moll
1. | wladcy Polski i Saksonii Augustowi III i otrzymat tytut nadwornego P F
kompozytora krola.

Bach jako wyznawca ko$ciota luteranskiego swe utwory religijne
komponowat wytacznie do tekstow w jezyku niemieckim.

Zadanie 31.
31.1. Ktore miasta odwiedzil Wolfgang Amadeusz Mozart? Wybierz i podkresl nazwy
sposréd podanych ponizej.

Lizbona Mediolan Praha Wroctaw Paryz
Petersburg Monachium Palermo

31.2. Wybierz dwie z podkreslonych miejscowosci i podaj po jednym wybranym dziele
Mozarta, ktore jest z tym miejscem zwiazane.

1. MigJSCOWOSC: .ttt e, Dzieto: ..o
2. MI€JSCOWOSC: +.vvriintieiiiieei e eeeaeann, Dzieto: ..o
Zadanie 32.

Jozef Elsner zajmuje wazne miejsce w historii muzyki polskiej nie tylko jako kompozytor, ale
tez organizator Zycia muzycznego.
Wymien dwie dziedziny muzycznej dzialalnosci tego tworcy.

Zadanie 33.
Jestem crescendem Beethovena — powiedziat Hector Berlioz.

33.1. Wyjasnij muzyczne znaczenie stowa crescendo.

(@Y= T [«

33.2. Wskaz trzy cechy stylu symfonicznego Berlioza, wynikajace z rozwijania wzorow
beethovenowskich.



1. Zadania

Zadanie 34.

Piesn przekomponowana jest jednym z wazniejszych gatunkéw wyksztalconych w okresie
romantyzmu.

Wyjasnij, na czym polega istota tej pieSni i jaki jest jej zwigzek z postulatami
romantyzmu dotyczgcymi relacji muzyki ze stowem.

Zadanie 35.

Niektorzy ze znanych kompozytoréw XIX wieku chwytali za pioro, by utrwali¢ swe pomysty
literackie, wyrazi¢ opinie o sztuce, przedstawi¢ program tworczy czy stworzy¢ podrgcznik.
Wymien nazwiska trzech takich kompozytorow i okresl rodzaj ich prac literackich.

Zadanie 36.
Do kazdego z podanych gatunkow koncertu przyporzadkuj po jednym, wybranym
z listy 1-5 nazwisku kompozytora, ktory uprawial taki gatunek. Wpisz wlasciwa cyfre
przy literze.

a. concerto grosso 1. Bela Bartok

b. koncert na orkiestre 2. Ludwig van Beethoven
c. koncert potrojny 3. Arcangelo Corelli

d. concertino (Konzertstiick) 4. Henry Purcell

5. Carl Maria von Weber

25
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Zadanie 37.

Ponizej zamieszczono fragmenty zapisu trzech preludiow z tworczosci kompozytordw, ktorzy
odegrali wazng rolg¢ w dziejach tego gatunku: Jana Sebastiana Bacha, Fryderyka Chopina oraz

Claude’a Debussy’ego.

37.1. Biorac
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1. Zadania

Fragment 3.

J.S. Bach — fragment nr ........
F. Chopin — fragment nr ........
C. Debussy — fragment nr ........

37.2. Okresl rodzaj melodyki dominujgcej w tych preludiach.

37.3. Preludia to przewaznie utwory na instrument solo, ale taka nazwa gatunkowa pojawia
si¢ tez w tytutach niektorych dziet orkiestrowych.
Podaj wybrany przyklad takiego dziela orkiestrowego, wskazujac jego tytul
i kompozytora.

YU e

0] 101070772 40 N

Zadanie 38.
Podaj date roczna pierwszego Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspolczesnej
Warszawska Jesien.
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Zadanie 39.
39.1. Zapoznaj si¢ z reprodukcja fragmentu partytury przedstawiong ponize;.
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Zaznacz nazwe techniki kompozytorskiej, z ktora laczy sie taki sposob zapisu utworu.

A. serializm
B. sonoryzm
C. dodekafonia
D. punktualizm

39.2. Podaj nazwisko kompozytora uwazanego za polskiego prekursora tej techniki.



1. Zadania

Zadanie 40.
Od kilku stuleci wazng role¢ w polskiej tradycji muzycznej petnig koledy.

40.1. Odmiang koled stanowia pastoralki. Wyjasnij znaczenie tej nazwy.

40.2. Do najbardziej znanych polskich koled nalezy Bdg sie rodzi Franciszka
Karpinskiego. Podaj wiek, w ktorym ta koleda powstala.

Zadanie 41. §
Przyktad muzyczny do tego zadania (nagranie i nuty) to poczatkowy fragment caccii

Ghirardella da Firenze Tosto che [’alba, rozpoczynajacej si¢ zacheta do wstania o poranku
i udania si¢ na towy.

s e -—nl
n_————--—_m_- - -'l= i

I N
..—-——---—-H-amnn..-u__.‘- R 3

e e Ay ™ e 0
£ % Ltal 5t e et . 231 TR 175 3 ST B PO I P — P o 1)

g "Al- let-ta Ui can, to,te, tete, Vi-o- la, te, Bi-me- ra, te!” Su  al-to al mon-te con buon
. ; L b L - pe) p o P G i——
e e e

y\ I 1 1 I T 1 T 1 1 1 1 I 1 I 1 ;] }

s T o o=l a|
et
3 — l-"ﬂ-r R BT M P 4R MOGDE 00 TR 1

l'r e ey = ! ! ! |
& Ha= 5 . 1 1 —
!
gea-ni al ma- no E g\.t.bm chetal pla o, E nel- la pta.%;aad. or- di- vz cia- BCUL- 1O

» e G o N, i i
L T == = s emris et 2 15—
3 1§ 1T T 1 1T 10 1l | vy 1 11 1 1
LS AL I [!’ L 1 1 T T 1 1 LS 11 1T 1

29



30 Egzamin maturalny. Historia muzyki. Poziom rozszerzony. Zbior zadan

41.1. Opisz zasade budowy tego utworu, zwracajac szczegolng uwage na relacje dwoch
glosow gornych.

41.3. Caccia petnita w swoim czasie funkcje towarzyskiego $piewu o kunsztownej formie.
Stosowana w niej technika kontrapunktyczna utrzymata si¢ w pewnym nurcie
repertuaru piesniowego i do dzi$ pojawia si¢ nawet w popularnych piosenkach.

Podaj przyklad znanej ci piosenki opartej na tej technice.

Zadanie 42. §
La chasse au lievre (Polowanie na zajgca) Nicolasa Gomberta nalezy do popularnego

w renesansie gatunku chanson programowo-ilustracyjnej. Po zapoznaniu si¢ z pierwsza
czescig tego utworu (tylko nagranie) wykonaj polecenia.

42.1. Rozpoznaj instrument, ktory w tym wykonaniu towarzyszy Spiewakom i wpisz jego
nazwe.

42.2. Rozpoznaj technik¢ kompozytorska, zastosowana w tym utworze przed
pojawieniem si¢ elementow ilustrujacych szczekanie psow i podaj jej nazwe.

42.3. Nasladowanie szczekania jest tu tylko jednym z elementow ksztaltowania
brzmienia. Wskaz inny element opracowania tego fragmentu, ktory shluzy
muzycznej ilustracji przebiegu polowania.

42.4. Podaj nazwisko francuskiego kompozytora z XVI wieku, ktory uwazany jest za
najwybitniejszego tworce chanson programowo-ilustracyjnej i wskaz wybrany
tytul jego utworu, powiazanego z inng tematyka, niz mysliwska.

Kompozytor: ......ooocuveeeiiiiiiiiiiiieeeeiieeeee

WL e



1. Zadania

42.5. Renesansowi kompozytorzy zaliczani — jak Gombert — do tzw. szkoly franko-
flamandzkiej uprawiali tez inne gatunki chanson.
Podaj nazwisko wybranego kompozytora z tej szkoly, ktory tworzyl chansons
innego gatunku, niz ilustracyjne.

Zadanie 43. §&

W okresie baroku temat polowania pojawil si¢ w muzyce instrumentalnej, czego przyktadem
jest jedna z czg$ci koncertu Jesien ze znanego powszechnie cyklu Cztery pory roku Antonia
Vivaldiego. Tytul Polowanie spotykany jest tez w klasycyzmie, m. in. opatrzono nim jeden
z kwartetow smyczkowych Wolfganga Amadeusza Mozarta.

43.1. Wystuchaj nagrania poczatkowego fragmentu kwartetu smyczkowego B-dur
KV 458 Mozarta i zaznacz w nutach fraze, ktora mogla by¢ podstawa nadania
temu utworowi tytulu Jagd-Quartette (kwartet Polowanie).
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Zadanie 44. J
Zapoznaj si¢ z nagraniem choru mysliwych z III aktu opery Carla M. Webera Der Freischiitz

(Wolny strzelec) 1 wykonaj polecenia.

44.1. Opisz forme tego choru.

44.2. Podaj dwa wybrane Srodki kompozytorskie, przy pomocy ktorych Weber ilustruje

mysliwska tres¢ tego Spiewu (Was gleich wohl auf Erden dem Jiger vergniigen —

Co7 rowna si¢ w Swiecie 7 mysliwskq uciechgq).
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34 Egzamin maturalny. Historia muzyki. Poziom rozszerzony. Zbior zadan

44.3. Przedstawienie tej opery ogladal Adam Mickiewicz w czasie swego pobytu w Odessie
w 1825 roku i zainspirowany wlasnie chérem mysliwych napisat do niego wiasny
wiersz Chor strzelcow z podtytutem: Wedtug muzyki z opery Webera <Wolny strzelec>
(Srod opok i jaréw i plondw i glogéw, przy déwieku ogaréw i rusznic i rogow).

Podaj inny przyklad utworu literackiego inspirowanego dzielem muzycznym lub
postacia muzyka.

Tytut dziela: ......cccooevveeiiiiiiee,

Zadanie 45. §
Tematyka mysliwska jest tez obecna w operze Hrabina Stanistawa Moniuszki.

Po wyshuchaniu sceny z chorem mysliwych z III aktu tej opery poréownaj ja ze sceng
z opery Webera z poprzedniego przykladu i wskaz dwa podobienstwa oraz dwie réznice.
Wez pod uwage obsade, forme i Srodki muzycznej ilustracji tematu.

Podobienstwa:

Zadanie 46. §
Stanistaw Moniuszko siggat po wiersze Mickiewicza z czasu pobytu poety w Odessie, jednym

z przyktadow jest opublikowana w VI zeszycie Spiewnikéw domowych piesh Do Niemna.

46.1. Rozpoznaj gatunek poetycki tekstu i podkresl jego nazwe na podanym wykazie.

Niemnie, domowa rzeko moja! gdzie sq wody,
Ktore niegdys czerpatem w niemowlece dlonie,
Na ktorych potem w dzikie ptywatem ustronie,
Sercu niespokojnemu szukajgc ochlody?

Tu Laura, patrzqc z chlubg na cien swej urody,
Lubita wios zaplataé i zakwiecac skronie,

Tu obraz jej malowny w srebrnej fali fonie
Lzami nieraz mqcitem, zapaleniec mtody.

Niemnie, domowa rzeko, gdziez sq tamte zdroje
A z nimi tyle szczescia, nadziei tak wiele?
Kedy jest mite latek dziecinnych wesele?

Gdzie milsze burzliwego wieku niepokoje?
Kedy jest Laura moja? gdzie sq przyjaciele? ...
Wszystko przeszlo, a czemuz nie przejdg tzy moje!



1. Zadania 35

A. ballada
B. hymn
C. epos
D. sonet

46.2. Po zapoznaniu si¢ z pieSnia Moniuszki (nagranie oraz nuty na nast¢pnych
stronach) okresl jej budowe (swoje spostrzezenia mozesz tez zaznaczy¢ w nutach)
i uwzgledniajac sposéb ujecia struktury i treSci tekstu w partii wokalnej
i w partii akompaniamentu rozstrzygnij, czy utwor ten mozna zaliczy¢ do gatunku
piesni przekomponowanej. Podaj trzy argumenty na poparcie swego stanowiska.

46.4. Podaj przyklad piesni Moniuszki do poezji Mickiewicza, reprezentujacej inny niz
Do Niemna rodzaj romantycznej tworczosci pieSniowej.

46.5. Motyw rzeki obecny jest nie tylko w piesSni, ale pojawia si¢ tez w utworach innych
gatunkow. Podaj przyklad dziela symfonicznego lub scenicznego (nazwisko
kompozytora i tytul utworu) z nazwg rzeki w tytule.

Kompozytor: .......occveeeviiiiiiiiiiiieeiiieeeee

Tytul: oo
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Do Niemna

Stowa: A.Mickiewicz

A.des Essarts
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Zadanie 47.

Napisz wypracowanie na jeden z podanych tematow:

47.1. Porownaj tworczosé fortepianowq Fryderyka Chopina i Karola Szymanowskiego pod
kgtem podobienstw oraz ronic gatunkow i stylu.

Mozesz wykorzysta¢ nizej zamieszczony fragment listu Karola Szymanowskiego do Zdzistawa
Jachimeckiego z czwartego grudnia 1910 roku:

Jako muzyk bede mial postuch do czasu, gdy miedzy mojg kompozycjg a Chopinem da sie
przeprowadzi¢ niezaprzeczona prosta linia (exemplum: Sonata, Preludia, Etiudy). Gdy stang zupetnie
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na wiasnych nogach, zacznie si¢ rzucanie kamieniami — czego miatem dowody na wszystkich moich
ostatnich kompozycjach.

47.2. Przedstaw role dodekafonii i serializmu w muzyce XX wieku. Omow geneze, osrodki,
wskaz najwazniejszych tworcow i ich dziela.

LR R R R R R R R R R R R R S R R R L S R R L

Zadanie 48.

W starozytnej Grecji niektorym $piewom choralnym towarzyszyt instrument dety ztozony
z dwoch piszczatek zaopatrzonych w stroiki. Solowa gra na tym instrumencie byta jedng
z dyscyplin igrzysk organizowanych m.in. w Delfach.

48.1. Podaj nazwe tego instrumentu.

48.2. Ktory z ponizszych muzykéw byl wirtuozem wirtuoza omawianego instrumentu,
zyjacym w VI w. p.n.e.? Zaznacz odpowiedz sposrod podanych.

A. Eurypides

B. Pindar z Teb

C. Sakkadas z Argos
D. Terpander z Lesbos

Zadanie 49.

Uzupelnij tekst dotyczacy choralu gregorianskiego, wpisujac odpowiednie terminy.
Chorat moégl by¢ wykonywany przez kantora lub przez choér, mégt by¢ rowniez realizowany
w dialogu solista — chér, co nosito miano $piewu ...........ooevvvviviinieienn.n.. . Naprzemienne

wystepowanie dwoch chOroOw nazywano SPIEWEIM ........ovueeiiiiinieeieeieeaieeeieenneanns. .

Zadanie 50.
Wyjasnij, na czym polegal zwigzek miedzy choralem gregorianskim a najstarszq formg
organum.
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Zadanie 51.
Zapoznaj si¢ z nizej zamieszczonymi ilustracjami instrumentéw oraz opisem jednego
z nich, a nast¢pnie wykonaj polecenia.

2.

Lira korbowa nalezata do ulubionych instrumentow sredniowiecza. W pierwszej fazie rozwoju
glowng cechq jej budowy jest skracanie strun za pomocq tangentow, a pozniej mechanizacja
smyczka w formie obrotowego drewnianego krgzka, smarowanego kalafoniq i umieszczonego
w dolnej czesci pudta rezonansowego.

51.1. Dokoncz zdanie, wpisujac numer ilustracji.
Opisang w tekscie lire korbowg przedstawiono na ilustracji nr ...................... .

51.2. Uporzadkuj chronologicznie instrumenty, zaczynajac od najdawniejszego, wpisz
odpowiednie numery ilustracji.

Zadanie 52.

W dziejach muzyki gatunki i formy muzyczne rozwijaja si¢ w oparciu o wczesniej istniejace.
Ricercar przeimitowany oraz canzona powstaly przez przeniesienie na grunt muzyki
instrumentalnej wzorcoOw wyksztalconych w renesansowych gatunkach wokalnych. W epoce
baroku z ricercaru przeimitowanego wyrosta kunsztowna forma polifoniczna,
a wieloodcinkowa canzona dala poczatek jednej z najtrwalszych form cyklicznych
instrumentalnej muzyki kolejnych epok .

52.1. Uzupehij wykres nazwami odpowiednich form/gatunkéw muzycznych.

XVI XVI/XVII XVII

.................................... — > ricercar przeimitowany <~ %

XVI XVI/XVII XVII

.................................... > canzona >

41
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52.2. Podaj nazwisko wloskiego kompozytora, ktory na przelomie XVI i XVII wieku
tworzyl ricercary i canzony.

Nazwisko KOMPOZYLOTa: .......cceeviieiiiiiieiieeieee e

Zadanie 53.
Wsrod dziet muzyki staropolskiej zachowato si¢ kilka kompozycji zatytulowanych Missa
paschalis.

53.1. Wyjasnij znaczenie terminu paschalis obecnego w tytule mszy.

53.2. Z podanej listy wybierz nazwiska tworcow, ktorzy skomponowali Missa paschalis -
jednego z epoki renesansu oraz jednego z epoki baroku i wpisz je ponizej.

Adam Jarzgbski Marcin Leopolita
Barttomiej Pekiel Wactaw z Szamotut Mikotaj Zielefiski
Renesans: ........ccccoeeieieniiiiniinicicicecccce Barok: ......cocooeiiiii

Zadanie 54.
Uzupeknij tekst, wpisujac odpowiednie nazwy funkcji (stanowisk) kolejno pelmionych
przez kompozytora.

Tworczo$¢ Johanna Sebastiana Bacha miata charakter uzytkowy i wigzala si¢ z funkcjami,
ktore petil kompozytor. W pierwszym etapie dziatalno§ci w Arnstadt, Mithlhausen oraz
w Weimarze piastowat stanowisko ....................ool 1 nawet wiele lat pdzniej
znany byl przede wszystkim jako wybitny wirtuoz tego instrumentu. W latach 1717 — 23
Bach byl ... na dworze ksigecia Leopolda von Anhalt
w Kothen, gdzie zajmowal si¢ muzyka kameralng i pedagogiczng. W ostatnim okresie zycia
kompozytor petnit funkcje ... w kosciele sw. Tomasza w Lipsku

oraz miejskiego dyrektora muzyki.
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Zadanie 55.
Ponizsze ilustracje przedstawiaja okoliczno$ci pierwszych wykonan dwoch utworow
plenerowych Jerzego Fryderyka Héndla.

55.1. Pod kazdq z ilustracji wpisz odpowiedni tytul dziela G.F. Héindla oraz okresl
gatunek muzyczny, do ktorego naleza oba utwory.

ANVIAY b FIRRWORKS

Tytul UtWoru: ...cooveeciieiieieieeeeeeeeee, Tytul UtWOrt: .oeoeeiieiieiieee e

Gatunek MUZYCZNY: ...c..ooviriiiiiiiiiicieeeecet e e

55.2. Zaznacz imi¢ wladcy, o ktorego wzgledy Hiindel zabiegal przedstawionymi na
ilustracjach wykonaniami obu utworow.

A. August I1
B. Fryderyk Il
C.Jerzy 1

D. Ludwik XV

55.3. Podaj nazwe oSrodka muzycznego, w ktorym G. F. Hiindel w tym czasie penil
funkcj¢ nadwornego kompozytora.

Zadanie 56.

56.1. W XVII wieku tworzono dwa rodzaje sonaty: da chiesa i da camera. Wyjasnij
znaczenie terminéw w odniesieniu do funkcji, jaka peklnil kazdy z wymienionych
typow sonaty.

DA CAMICTA: oo et e e et e e e e e e e et s e e taa s e e etaes e e et seeaaaaesaeaanaaaes
DDA CIE S et e e eee e e e et ————————aeeeetae————————————ava———

56.2. Z ponizszej listy wybierz i podkresl dwa rodzaje obsady charakterystyczne dla
barokowych sonat.

solowa kwartet smyczkowy triowa orkiestrowa
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56.3. Podaj nazwisko kompozytora, w ktorego tworczosci skrystalizowaly si¢ obie formy
barokowej sonaty.

Zadanie 57.
57.1. Obok podanych tytuléw dziel epoki klasycznej wpisz nazwisko tworcy oraz okresl
gatunek muzyczny kazdego utworu.

Imi¢ i nazwisko

Tytul utworu Gatunek
kompozytora

Eroica

Coriolan

Do dalekiej ukochanej
(An die ferne Geliebte)

Dla Elizy (Fiir Elise)

57.2. Sposréd podanych w tabeli wybierz utwor, ktory ma budowe czteroczesciowego
cyklu sonatowego i podaj jego pelny tytul.

Pelny tytul UEWOTUL ..ooiiiiiiieiiee e ettt b e et essbeeseeenbaenseeennas

Zadanie 58.

Przedstaw po jednej cesze tworczosci Johannesa Brahmsa, ktore Swiadcza
0 nawigzywaniu przez niego do tworczosci i stylu dwoch wielkich poprzednikow — Bacha
i Beethovena.

Nawigzania do Bacha: ...........ccoooiiiiiiiiiiicc e e e
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Zadanie 59.
Przeczytaj informacje o operze i okresl, ktorego dziela dotyczy i kto jest jego autorem.

Bohater rozpoznaje w Tatianie mitos¢ swego Zycia dopiero wtedy, gdy mioda kobieta jest juz
ksiezng, Zong ksiecia Gremina. Bezdusznie odrzucit niegdys uczucie wrazliwej dziewczyny.
Od strony czysto muzycznej zas — jak zwykle u tego kompozytora — urzekajgca inwencja
melodii, porywajqce tance: wspanialy walc oraz szczegolnie mite polskiemu stuchaczowi
mazur

i polonez. Niezwykte pole do popisu dla spiewakow kreujgcych gtowne partie: subtelna
i szczera Tatiana ,,piszqgca najpiekniejszy list mitlosny w dziejach opery” i poeta Lenski,
., najpiekniejsze solo tenorowe w caltej rosyjskiej literaturze operowej”.

Tytut dziela: .....coooooeii . Kompozytor: .......ccceeiieiiiiiiiiieeee

Zadanie 60.
Przy kazdym z nizej wymienionych tytulow oper podaj imi¢ i nazwisko jej kompozytora.
Uzasadnij, dlaczego dana opera zajmuje szczegélne miejsce w historii muzyki.

La serva padrona (Stuzgca paniq)

| Q0T 111 0107744 10 ) RSP

UZASAANIEIIIE: ..eeeeeieeee e e e et e e e e e e e e e e et e e aaeeeee e et e aaaaeeeeeeaaa e aaaeeeeeeeeaeanaaaaaeaeeeeenaes

Czarodziejski flet
| Q0101101074 10 ) PSRRI

UZASAANIEIIIE: ...eeeeeieeee e e ettt e e e e e e e e e e e e e aaeeeee e e e e aaeaaeeeeeeaaa e aaaeeeeeeeeaeaneaaaaeaeeenenaes

Tristan i Izolda
KOMPOZYTOT: ..ottt e ettt e e et e e et e e e e sabteeeesnneeeeenaneee

UZASAANIEIIIE: ...eeeeeeeeee e e e et e e e e e e e e e e et eaaeeeee e e e e aeaaeeeeeeaea e aaaaeeeeeeeananeaaaeaaeeenenaes
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Zadanie 61.
61.1. Uporzadkuj chronologicznie przedstawione notacje muzyczne, zaczynajac od
wystepujacej najdawniej. Wpisz cyfry od 1 do 4 w wyznaczone miejsca.

Menuetto.
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61.2. Podaj nazwe notacji, ktéra wsréd podanych przykladow jest najstarsza.

Nazwa najstarszej NOtACHT MUZYCZINE]: ...eevvrerurrerreerreerieerrrerteeeseeseeesseesseessseessseesseessseesseanes
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Zadanie 62.

Harmonika jest srodkiem techniki kompozytorskiej, ktory w istotny sposéb decyduje o stylu

muzycznym. Cze$¢ kompozytorow postugiwata si¢ konwencjonalng w danej epoce

harmonika, inni wprowadzali nowatorskie rozwigzania, jak np. akordy charakterystyczne dla

ich indywidualnego jezyka muzycznego.

62.1. Uléz w porzadku chronologicznym nizej wymienione akordy. W tym celu dopisz
cyfry do nazwy akordu, zaczynajac od najwczesniej wystepujacego w historii
muzyKi.

akord chopinowski

akord neapolitanski

akord prometejski

akord tristanowski

62.2. Akord chopinowski swa nazwe wzial od nazwiska kompozytora. Sposréd trzech
pozostalych akordéw wybierz jeden i wyjasnij pochodzenie jego nazwy.

Zadanie 63.

W historii muzyki kompozytorzy cze¢sto pisali utwory z mysla o konkretnych wykonawcach
lub na ich zamowienie.

Z podanej listy wybierz wykonawce, dla ktorego Witold Lutostawski i Krzysztof

Penderecki skomponowali utwory znajdujace si¢ wsrod nizej podanych. Wpisz nazwisko
wykonawcy i tytuly dwoch dziel skomponowanych dla wskazanego wirtuoza.

a. Anne-Sophie Mutter 1. Lancuch 11
b. Mscistaw Rostropowicz 2. Il Koncert wiolonczelowy
c. Krystian Zimerman 3. Wariacja Sacherowska
Wykonawca Kompozytor Tytul dziela
Witold Lutostawski

Krzysztof Penderecki
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Zadanie 64.
Nizej zamieszczono ilustracje ukazujace najpopularniejsze polskie tance oraz nuty —
fragmenty utworéw, ktore sg tancami przedstawionymi na obrazach.

Polacz obraz tanca z jego nutowym zapisem oraz podaj nazwe kazdego
z zaprezentowanych tancow. Odpowiedzi wpisz w tabele.

Obrazy przedstawiajace polskie tance:
A. B.

Obraz Numer przykladu nutowego Nazwa tanca
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Zadanie 65.

Nizej umieszczono trzy cytaty odnoszace si¢ do technik kompozytorskich XX wieku
oraz utworéw, w ktorych omawiane techniki znalazly zastosowanie 1 osiggnety
skrystalizowang posta¢. Przeczytaj zamieszczone teksty i wykonaj polecenia.

65.1. Pod kazdym cytatem wpisz nazwe techniki kompozytorskiej, o ktorej mowa, podaj
nazwisko jej tworcy — autora utworu wskazanego w tekscie oraz date powstania
dziela. Nazwiska kompozytorow i daty powstania dziel wybierz z nizej podanych
list.

John Cage Philip Glass Edgar Varese
1937 1951 1976

A. ,Dzieto teatralne (theater event) Einstein on the Beach (...) to opera bez akcji, utwor
konceptualny, spajany przez powtarzajace si¢ motywy wizualne i tekstowe (...). Wykonawcy
$piewaja liczby oraz ,,do re mi”. (...) [Kompozytor i rezyser] odkryli, Ze ograniczajac do
minimum ruch harmoniczny i akcj¢ sceniczng, moga stworzy¢ wrazenie, ze za sceng kryje si¢
glteboki kanion emocji (...).”

Technika: ......occooviiiiiiiii Kompozytor: .......cccceevieeiieniiiiiee Rok: ........ .

B.,, (...) postepowat zgodnie z zasadami chinskich wrdozbitow, okreslonymi w I Ching, czyli
Ksiedze przemian, ktora kaze postugiwac si¢ przypadkowymi dziataniami. Cykl fortepianowy
Music of Changes (Muzyka przemian) w calo$ci oparty jest na I Ching. Kolejne rzuty kostka
decydowaty, ktore dzwigki si¢ pojawia, jaka bedzie ich dlugos¢, dynamika, tempo, a takze ile
warstw dziatania powinno zosta¢ na siebie nalozonych. (...) Postugiwanie si¢ przypadkiem
(...) prowadzito daleko poza granice tradycji europejskiej.”

Technika: ......cccooviieiiiiiiiieeeeee Kompozytor: .......cccceevveevienieeieenee, Rok: ........ .

C.,Nie sposob odméwi¢ [mu] zastug w dziedzinie bezposredniego, naturalnego
ksztaltowania dzwieckowych fenomenéw. Pieczolowicie ksztattowat ich brzmienie i
przestrzenng projekcje; odznaczat si¢ szczegdlnym wyczuleniem na barwe, ktora przestata
by¢ ,,rozkoszna czy malownicza”, a stata si¢ ,,strukturujgca.” To byla pierwsza muzyka, ktéra
nie poddawata si¢ transkrypcji (...). lonmisation (..) to pierwszy utwor muzyczny
skomponowany wylgcznie na podstawie szuméw /noise/, a dokladnie: na podstawie
instrumentdow o nieokreslonej wysokosci dzwigku lub niezdolnych do wytwarzania
konwencjonalnych interwatow. (...) ,,Nie bedzie juz polifonii ani gry tematow melodycznych.
Cale dzieto stanie si¢ totalng melodia, niczym rwaca rzeka.”

Technika: ......ccoooviiiiiiii Kompozytor: .......cccceevieviienieiiiee Rok: ........ .

65.2. Wskaz kraj, ktory reprezentujq wszyscy trzej tworcy.
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Zadanie 66. §
Przeprowadz analiz¢ wzrokowo-sluchowa trzech menuetow — Jana Sebastiana Bacha,
Wofganga Amadeusza Mozarta i Arnolda Schénberga — i wykonaj polecenia.

Uwaga! Przyklady dzwigkowe sa krotsze niz nuty utwordw. Nagrania ukazuja tylko

fragmenty kompozycji, ktore w catosci zaprezentowane sg w partyturach. W nutach mozna
robi¢ zaznaczenia.

66.1. Okresl forme, zasade ksztaltowania oraz fakture wlasciwe dla kazdego menueta.

J. S. Bach W. A. Mozart A. Schonberg
Menuet z IV Suity Menuet z Serenady Menuet z Suity
angielskiej F-dur G-dur Eine Kleine na fortepian op. 25
Nachmusik
Forma (schemat
literowy/nazwa)
Zasada
ksztaltowania

Rodzaj faktury
(1lo$¢ 1 wspot-
dzialanie glosow)
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66.2. Porownaj menuety i wskaz dwie cechy wspolne dla wszystkich trzech utworow.

66.3. Wskaz ceche, ktéra wyroznia kazdy z tych menuetow, a nie zostala wczeSniej
uwzgledniona i opisana w tabeli.
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1. Zadania

Menuetto

Tesc.

cresc.

cTesc.

o ia

sotto |moce

e

e N

.

i it

13

HTT

H o

HTY

il ~
e

. £

Allegretto

L)
g

£
s

E T

‘
CIF I e o

T+

1y o

=

B E——

-
T

¥
=

el pel -y
ol T o]
Ll il
L HH .ol
L ™ i
o« 1 C e L
¥

b L

[ N 188
43

b e

n ™ Ay
FF

L T

=1

b ™ L 5ny

N .

o I T
ol

LI ™
L ] B “
ﬂ-n T I
[ BE ™ 11
18 | 11 o+
N 1) T
39
L1 f mi L
1 1T 1
i gNs
e \
u

-
-

#
g

#

-
T

e d e el

"
i

15

*

T

vy

1o

-2

ol 1T 3
[ L
a4 e i
ik h L L ol .
. BILk,
o M il bl |
ol oy CHl b i s
P.w T nL ol
uwz l.-._ g p i) g IR
L 1 ....w
s ol N
A -i“_ M MY ml -.i”_ -y
‘l.-l M E 3
i | R “
o] ] ol
wl ;| l N
H n 1k
LI ™
.i it A il
LIiE! I o ™ ~d
il Il | L
o r L I
Bk [ ml. ol
T
i u‘ ™ b |
i [
b | ! ol
N * (Y N
14 [ |
o 1 4/ n
1 b
ait B Ll
mm. ul 1Y peY
!l 1 iy ] H
i v | b
F,_ rs. N Hite
M ~ [ ol ’ Nk .
4 “Mln nn"l #ﬂ
BN, -

Menuetto da Capo



54

“ Menuett

,  Moderato (J=ca 88)

il WA
. -

", Zbidr zadan

innig  ————— [
4 ™ . N VY )

= : SETESIT=r= i o i, f
}%ﬁ [ o5 r | Nt S

= o< T
.l!.f/

A T E——

"

=
]

o

tempo

- /FP— I3 /Fﬂ i r}it.. - -J il b}m'{/—LJ\ - 3
A~ —
fh/—IJ f ~ ~

? —
2

gt I —

bo e
L

'i; : > ==
e

e

Zadanie 67. §
Przyktady dzwigkowe w tym zadaniu

muzyczne.

Po wystuchaniu uzupekij tabele, wybierajac
informacje¢ o utworach z nizej podanych list
muzycznych,

kompozytorow, gatunkow
tytulow dziel oraz nazw tancow.

Kompozytor: Fr. Chopin, P. Czajkowski, St.

Moniuszko, H. Wieniawski

Gatunek muzyczny: balet, miniatura

instrumentalna, opera, pie$n

Tytul utworu: Halka, Pierscien, Pamigtka z

Poznania/Souvenir de Posen, Jezioro Labedzie

Taniec: kujawiak, krakowiak, mazur, polonez

to
fragmenty trzech utworéw opartych na rytmach
polskich tancow, reprezentujacych rézne gatunki
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Menuett da capo



1. Zadania

Kompozytor

Gatunek
muzyczny

Tytul utworu

Taniec

Przyktad nr 1.

Przyktad nr 2.

Przyktad nr 3.

Zadanie 68. §

68.1. Zapoznaj si¢ z nagraniami fragmentow trzech suit, reprezentujacych rézne nurty
stylistyczne obecne w muzyce z poczatku XX wieku. Podaj nazwy tych nurtow.

Nazwa nurtu (kierunku) w muzyce XX wieku

Przyktad nr 1.

Przyktad nr 2.

Przyktad nr 3.

68.2. Podaj przyklad suity z muzyki filmowej skomponowanej po 1950 roku. Wskaz
tytul filmu oraz imi¢ i nazwisko kompozytora.

Tytul filmu: .o KOMPOZYLOT: ...ccvveeiieiieeiieiie et

Zadanie 69. §

Na podstawie analizy przyktadu nutowego i nagrania Preludium A-dur op. 28 nr 7 Fryderyka
Chopina oraz na podstawie analizy stuchowej dwoch utworow z XX wieku — Hommage a
Chopin z ,,Deux Contraste” op. 31 Alfredo Caselli oraz Preludium G-dur op. 53 nr 3 Nikotaja

Kapustina, wykonaj nizej podane polecenia.

69.1. Podaj nazwe polskiego tanca poddanego stylizacji w Preludium A-dur Chopina.

55
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69.2. Wskaz dwie cechy tafnca obecne w analizowanym Preludium oraz cechg, ktora jest
srodkiem stylizacji i nie wystepuje w uzytkowym wzorcu.
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69.3. Okresl styl, w ktorym skomponowany jest kazdy z dwdéch utworéw z XX wieku,
przedstaw ceche¢ techniki kompozytorskiej wlasciwa dla tego stylu oraz wskaz
w kazdym utworze dwa sposoby nawigzywania do stylu Chopina.

Preludium A. Caselli
14 RO R U PPRPPRRPRR
CECRA TECINIKI: < e e e e e e e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e ereeeaaaaeaaaaaes

Sposoby nawigzania do stylu ChOPINa: ........ccceecuiriiiiiiiiiiineiieee e
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Preludium N. Kapustina
] 174 OO OSSOSO P PO PO P O UPRUPOUPRROPRR
CeCha tECRNIKI ..eouviiiiiieice ettt sttt st sb ettt

Sposoby nawigzania do Stylu ChOPINa: ..........ccccuiviiiiiiieiieiieeeeee et eve e

Zadanie 70. §
Maurice Ravel w partyturze czwartej czesSci suity pt. Moja matka ges (Ma mere [’Oye)
umiescit tre§¢ rozmowy prowadzonej przez bohaterow bajki, stanowigcej kanwe utworu.

., Gdy mysle o twym dobrym sercu, nie wydajesz mi si¢ taki brzydki.” — ,, Ach, ja mam
wprawdzie dobre serce, ale jestem potworem” — , Jest wiele ludzi, ktorzy sq gorszymi
potworami od ciebie.” — , Gdybym byt mqdry, utoZylbym na podzigkowanie pigkny
komplement, ale jestem przeciez tylko glupim zwierzeciem. Umieram szczesliwy, poniewaz
widze cie jeszcze raz.” — ,,Nie, moj najdrozszy, nie umrzesz. Bedziesz Zy¢, by zosta¢ moim
mezem” — I oto znikngt Potwor, a ona ujrzata u swych stop ksiecia pieknego jak mitosé, ktory
dziekowal jej za uwolnienie od czarow.

(M-me de Beaumont)

Na podstawie analizy nagrania i partytury poczatkowego fragmentu utworu opisz
srodki muzyczne, jakimi zostaly przedstawione:

a) postaé Pieknej,
b) posta¢ Bestii,
¢) rozmowa prowadzona przez Pi¢kng i Bestig.

W charakterystyce uwzglednij rézne elementy dziela muzycznego — melodyke, rytmike,
instrumentacje.

A) POSEAC PIGKNE]: ..eviiiiiiiciie ettt s e e e e e e e nnaee s
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Zadanie 71.
Napisz wypracowanie na jeden z niZzej podanych tematow.

71.1. Przedstaw renesans gatunku suity w tworczosci kompozytorow 2 pol. XIX i w XX
wieku. Uwzglednij przemiany suity dotyczace funkcji, budowy formalnej, technik
kompozytorskich oraz sSrodkow wykonawczych.

Wykorzystaj wnioski z rozwigzania poprzednich zadan (nr 48—70).

71.2. Przedstaw rozne sposoby wykorzystania polskich tancow narodowych
w tworczosci kompozytorow XIX i XX wieku. Uwzglednij cechy tancow, Srodki
artystycznej stylizacji oraz gatunki muzyczne, w ktorych znalazly one
zastosowanie.

Wykorzystaj wnioski z rozwigzania poprzednich zadan (nr 48-70).
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2. Odpowiedzi

Zadanie 1.1.
Poprawna odpowiedz

VIw. pn.e.

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 1.2.
Przykladowa odpowiedz

Pitagoras bada dzwigki wydobywane z roznych zrédel pod katem zaleznos$ci wysokosci tych
dzwigkow od wielkosci dzwonkéw, poziomu napelnienia naczyn ptynem, stopnia napigcia
(obcigzenia) strun / miejsc skracania strun oraz dlugosci piszczatek.

Schemat punktowania

3 p. — za prawidtowy opis czterech eksperymentow.

2 p. — za prawidtowy opis trzech eksperymentow.

1 p. — za prawidtowy opis dwoch eksperymentow.

0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 2.1.
Poprawna odpowiedz

dorycka, frygijska, lidyjska, miksolidyjska

Schemat punktowania
1 p. — za cztery poprawnie wskazane nazwy skal.
0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 2.2.
Poprawna odpowiedz
B.

Schemat punktowania
1 p. — za odpowiedz poprawna.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 2.3.
Poprawna odpowiedz

jonska i eolska

Schemat punktowania
1 p. — za podanie dwdch wiasciwych nazw skal.
0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedne albo brak odpowiedzi.
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Zadanie 3.1.
Poprawna odpowiedz

XV w., szkota burgundzka

Schemat punktowania
1 p. — za poprawne podanie wieku i nazwy szkoty.
0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 3.2.
Poprawna odpowiedz

imitacyjna, cantus firmus, fauxbourdon

Schemat punktowania
1 p. — za podkreslenie trzech wlasciwych nazw.
0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 4.1.
Poprawna odpowiedz

lutnia, harfa, dudy

Schemat punktowania

3 p. — za poprawne wskazanie trzech nazw instrumentow.
2 p. — za poprawne wskazanie dwoch nazw instrumentow.
1 p. — za poprawne wskazanie jednej wlasciwej nazwy.

0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 4.2.
Poprawna odpowiedz

rybalci / goliardzi / szpilmani / jokulatorzy / waganci / zonglerzy

Schemat punktowania
1 p. — za podanie wtasciwej nazwy.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 5.
Poprawna odpowiedz

polichodralnej, koncertujacej, Heinrich Schiitz, Mikotaj Zielenski

Schemat punktowania
4 p. — za cztery poprawne uzupetnienia; po jednym punkcie za kazde dobre uzupetienie
0 p. — za uzupetnienia niepoprawne lub brak odpowiedzi

Zadanie 6.1.
Poprawna odpowiedz

tabulatura lutniowa / tabulatura / notacja tabulaturowa; XVI wiek



Schemat punktowania
2 p. — za podanie prawidtowej nazwy notacji 1 wlasciwego wieku.

1 p. — za podanie poprawnej nazwy notacji lub wlasciwego wieku.

0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 6.2.
Poprawna odpowiedz

fantazja

Schemat punktowania
1 p. — za odpowiedz poprawna.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 6.3.
Poprawna odpowiedz

Zygmunt August

Schemat punktowania
1 p. — za odpowiedz poprawna.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 7.
Przykladowa odpowiedz

Wilhelm Friedmann byt synem Jana Sebastiana Bacha, a inwencje z wymienionego zbioru

spetniatly role dydaktyczna.

Schemat punktowania

2 p. — za odpowiedz ze wskazaniem pokrewienstwa oraz funkcji zbioru.
1 p. — za odpowiedz ze wskazaniem pokrewienstwa lub funkcji zbioru.

0 p. — za odpowiedz biedng lub brak odpowiedzi

Zadanie 8.1.
Poprawna odpowiedz

balet de cour / balet dworski

Schemat punktowania
1 p. — za podanie wtasciwej nazwy.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 8.2.

Poprawna odpowiedz
Nazwa tafica: menuet.
Kompozytor: Jean B. Lully.

2. Odpowiedzi

65
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Schemat punktowania

2 p. — za poprawne podanie nazwy tanca i nazwiska kompozytora.

1 p. — za poprawne podanie nazwy tanca lub nazwiska kompozytora.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 9.
Przykladowa odpowiedz

Cechy muzyki: wystgpowanie kontrastow dynamicznych, zrdznicowanie tempa, przewaga
tonacji molowych, poglebiona wyrazowos$¢ przebiegu formy.

Przyktad utworu: Jozet Haydn Trauer-Symphonie (Symfonia Zatobna), Abschieds-Symphonie
(Symfonia pozegnalna).

Schemat punktowania

2 p. — za poprawne wskazanie dwoch cech stylu oraz przyktadu dzieta (tytulu oraz nazwiska
kompozytora).

1 p. — za poprawne wskazanie tylko dwoch cech stylu lub jednej cechy stylu i przyktadu
dzieta (tytulu oraz nazwiska kompozytora).

0 p. — za odpowiedz niepetng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 10.1.
Poprawna odpowiedz

polonez

Schemat punktowania
1 p. — za poprawne nazwanie tanca.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 10.2.
Przykladowa odpowiedz

Maciej Kamienski / Jan Stefani / J6zef Elsner / Maria Szymanowska

Schemat punktowania
1 p. — za poprawne wskazanie nazwiska kompozytora.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 11.
Poprawna odpowiedz

Preludia op. 28

Schemat punktowania
1 p. — za poprawne podanie tytutu cyklu.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.
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Zadanie 11.2.
Przykladowa odpowiedz

Z Schumannem Chopin spotykat si¢ w czasie podrézy do Niemiec, a z Lisztem w czasie
pobytu w Paryzu.

Schemat punktowania

2 p. — za poprawng odpowiedZ dotyczaca Schumanna i Liszta.

1 p. — za poprawng odpowiedz dotyczaca Schumanna lub Liszta.
0 p — za odpowiedz bledng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 11.3.
Poprawna odpowiedz

Karol Szymanowski

Schemat punktowania
1 p. — za poprawng odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 12.
Poprawna odpowiedz

1-c, 2-a, 3-d

Schemat punktowania

3 p. — za wszystkie poprawne przyporzadkowania.
2 p. — za dwa poprawne przyporzadkowania.

1 p. — za jedno dobre przyporzadkowanie.

0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 13.
Przykladowa odpowiedz

Arthur Honneger: Pacific 231, Rugby; Darius Milhaud Machines agricoles (Maszyny
rolnicze), Scaramouche; Francis Poulenc Concert champétre (Koncert wiejski).

Schemat punktowania
1 p. — za podanie wlasciwego przyktadu utworu.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 14.
Poprawna odpowiedz
Kompozytor Tytul Gatunek/forma dziela
Arnold Schonberg Ocalaly z Warszawy kantata
Dymitr Szostakowicz Symfonia Leningradzka / symfonia
VII symfonia C-dur
Benjamin Britten War Requiem oratorium / requiem,
nabozenstwo zalobne
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Schemat punktowania

3 p. — za poprawne uzupetnienie trzech luk w tabeli.

2 p. — za poprawne uzupetnienie dwoch luk w tabeli.
1 p. — za poprawne uzupeknienie jednej luki w tabeli.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 15.
Przykladowa odpowiedz

Roman Palester / Andrzej Panufnik / Tadeusz Z. Kassern / Konstatnty Regamey

Schemat punktowania
1 p. — za poprawne wskazanie nazwiska.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 16.1.
Poprawna odpowiedz

fortepian preparowany

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 16.2.
Poprawna odpowiedz
John Cage (Henry Cowell)

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 16.3.
Poprawna odpowiedz
klaster

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 17.1.
Przykladowa odpowiedz

gwara ludowa / autentyczna melodia ludowa / refren oparty na zawolaniach / krétkie
przygrywki instrumentalne mi¢dzy zwrotkami pie$ni
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Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 17.2.
Przykladowa odpowiedz
proste opracowanie harmoniczne / skromna instrumentacja / ‘swojska’ melodyka i rytmika

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 17.3.
Poprawna odpowiedz
muzyka folkowa / folk music / folk-rock

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 18.1.
Poprawna odpowiedz

Kolejno: sopran, tragbka, organy, b.c.

Schemat punktowania
1 p. — za poprawne podanie pelnej obsady.
0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 18.2.

Poprawna odpowiedz

Nazwa stylu: styl koncertujacy.

Cechy utworu, np.: koncertowanie / dialogowanie partii sopranu z partig trabki /
wirtuozowskie partie solowe sopranu i trgbki.

Schemat punktowania

3 p. — za wlasciwe wskazanie stylu i dwoch cech utworu.

2 p. — za whasciwe wskazanie stylu i jednej cechy utworu lub tylko dwéch cech.
1 p. — za wlasciwe wskazanie stylu lub jednej cechy utworu.

0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 18.3.

Poprawna odpowiedz

Epoka: barok.

Gatunek: solowy koncert koscielny / koncert wokalny / koncert koscielny.
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Schemat punktowania

2 p. — za poprawne wskazanie epoki i gatunku utworu.
1 p. — za poprawne wskazanie epoki lub gatunku.

0 p. — za wskazania btgdne lub brak odpowiedzi.

Zadanie 18.4.
Poprawna odpowiedz
Marcin Mielczewski / Stanistaw Sylwester Szarzynski

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 19.1.
Poprawna odpowiedz
technika cantus firmus

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 19.2.
Przykladowa odpowiedz

zastosowanie metrum trojdzielnego o tanecznym charakterze
zastosowanie melizmatu na stowie Alleluia

wyrazisto$¢ tekstu

przewaga stylu sylabicznego

Schemat punktowania

2 p. — za poprawne wskazanie dwoch cech.

1 p. — za poprawne wskazanie jednej cechy.

0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi

Zadanie 19.3.
Poprawna odpowiedz

Tak.

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.
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Zadanie 20.1.

Przykladowa odpowiedz

Gomotka skomponowal psalmy na cztery glosy wokalne, a w nagraniu jest tylko jeden glos
wokalny, ktéremu towarzyszy vihuela (akc. gitara hiszpanska, instrument strunowy).

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 20.2.

Przykladowa odpowiedz

Wyboér instrumentu  charakterystycznego dla kultury hiszpanskiej; podkreslenie
akompaniamentem rytmiki tanecznej tego psalmu / uzycie instrumentu perkusyjnego

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 20.3.
Przykladowa odpowiedz
Francja, Anglia, Niemcy.

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 21.1.

Przykladowa odpowiedz

Ton psalmowy jest podstawa ksztattowania fraz melodycznych we wszystkich czterech
glosach / tematy w polifonicznym Magnificat opieraja si¢ na tonie psalmowym / motyw
inicjalny poddawany imitacji ma struktur¢ interwalowa podobng do poczatku tonu
psalmowego.

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 21.2.
Poprawna odpowiedz
technika przeimitowania / przeimitowanie

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.
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Zadanie 21.3.
Przykladowa odpowiedz
e Wactaw z Szamotut
e Marcin Leopolita
e Krzysztof Borek
e Tomasz Szadek
e Kirzysztof Klabon

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 21.4.

Przykladowa odpowiedz

Mikotaj z Radomia, Mikotaj Zielenski, Marcin Mielczewski, Jacek Rozycki, Marcin
Zebrowski

Schemat punktowania

2 p. — za podanie dwodch whasciwych nazwisk kompozytorow.
1 p. — za podanie jednego wlasciwego nazwiska kompozytora.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 22.
Poprawna odpowiedz
1F, 2F, 3P, 3P

Schemat punktowania

2 p. — za cztery poprawne odpowiedzi.

1 p — za trzy poprawne odpowiedzi.

0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 23.1.

Poprawna odpowiedz

organum dwuglosowe z wykorzystaniem 1 przeciwnego 1 paralelnego ruchu gloséw /
polifonia organalna (polifonia w stylu konduktowym)

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwa odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 23.2.
Przykladowa odpowiedz
Gorecki powierza wykonanie fragmentu organum instrumentom detym.



2. Odpowiedzi 73

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 23.3.

Przykladowa odpowiedz
e Kklaster
e statyczne brzmienie instrumentow smyczkowych
e rodzaj brzmieniowej nuty stalej

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 23.4.
Poprawna odpowiedz
Krakow

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 24.

24.1. Przedstaw rozwoj polifonii religijnej w dawnej Polsce (Sredniowiecze — renesans —
barok). Omoéw muzyczne gatunki i formy oraz ich funkcje, podaj przyktady z tworczosci
wybranych kompozytorow.

Schemat punktowania

Kryterium Realizacja kryterium pkt | pkt
cze$c | max
1. | Zgodnos¢ tresci | petna / czgsciowa zgodnos$¢ tresci pracy z tematem 0-1 1
pracy z tematem
2. | Rozpoznanie petne /czg¢$ciowe rozpoznanie problemu 0-1 1
problemu Swiadectwem rozpoznania problemu — poza faktami
sformulowanego | przedstawionymi w tek§cie — moze by¢ w tym temacie
w temacie np. zwrdcenie uwagi na przemiany stylu
w kontek$cie wzordw europejskich czy wskazanie
muzyki religijnej jako dominujacego gatunku
w zachowanej do dzi$ tworczosci staropolskie;.
3. | Trafne np.: 0-10 | 10
przywotanie —rozroznienie funkcji polifonii facinskiej 1 piesni
1 omowienie religijnej z tekstem polskim (liturgia a §piew religijny
faktow istotnych | w domu i kosciele);
dla tematu — rodzaje zrdodet (rekopisy — np. kodeksy liturgiczne,
druki — np. kancjonaty);
— najwczesniejsze $wiadectwa polifonicznego $piewu
liturgicznego (organum ze zrddet starosadeckich i
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krakowskich);

— polifonia tacinska w XV w.;

— najwczesniejsze przyktady polifonii do tekstow
polskich;

— renesansowe gatunki tacinskie: cykl mszalny, motet,
gatunki pozamszalne;

— XVI-wieczna polska piesn wielogtosowa kregow
reformacyjnych i katolickich; rola psalméw;

— r6znorodnos¢ form, technik i stylow w muzyce
polskiego baroku;

— barokowe gatunki i formy (msza, nieszpory, litania,
motet koncertujacy, wokalny koncert solowy, dialogo);
- barokowe techniki (np. polichdralna, koncertujaca,
rézne typy imitacyjnej) i style; opozycja stile antico
(wzory polifonii renesansowej) — stile moderno
(obsada z basso continuo);

— zagadnienie wykonawstwa (typy obsady, osrodki
muzyki religijnej, np. kapela rorantystéw, kapele
dworskie, barokowe kapele katedralne i klasztorne).

Dobor Oczekiwane jest odwotanie si¢ np. do twdrczosci 0-5
przyktadow Mikotaja z Radomia, Sebastiana z Felsztyna, Wactawa
z literatury z Szamotut, Marcina Leopolity, Mikotaja Gomoiki,
muzycznej, Mikotaja Zielenskiego, Marcina Mielczewskiego,
ilustrujacych Barttomieja Pekiela i in.
omawiane fakty
Jakos$¢ — umiej¢tne hierarchizowanie probleméws; 0-1
omowienia — chronologiczne porzadkowanie faktow; 0-1
— konteksty (np. podjecie zagadnienia wykonawstwa, 0-1
wzoroéw europejskich np. flamandzkich czy weneckich,
organowych intawolacji koscielnej muzyki wokalnej,
odniesienie do literatury staropolskiej w przypadku
piesni).
Stosowanie — w pelni poprawne postugiwanie si¢ terminami 02
terminologii 1 pojeciami muzycznymi, §wiadczace o ich
Zrozumieniu; 0-1
— cze$ciowo poprawne poslugiwanie si¢ terminami
1 pojeciami muzycznymi.
Uporzadkowanie | — logika wywodu i wnioskowanie (zachowana logiczna | 0—1
tresci ciagglo$¢ wypowiedzi, poprawne wnioskowanie,
wyrazne odniesienie si¢ do wybranego tematu, jasno i
przekonujaco sformutowane wnioski);
— kompozycja (czytelna struktura pracy — wstep,
rozwinigcie 1 zakonczenie zachowuja wlasciwe 0-1
proporcje);
— jezyk (poprawnos$¢ gramatyczna i stylistyczna). 0—-1




2. Odpowiedzi 75

24.2. Scharakteryzuj tworczo$¢ Roberta Schumanna w kontekscie artystycznych idei okresu
romantyzmu.

Schemat punktowania

Kryterium

Realizacja kryterium

pkt
cze$¢

pkt

max

Zgodnos¢ tresci
pracy z tematem

petna / czgSciowa zgodnos¢ tresci pracy z tematem

0-1

Rozpoznanie
problemu
sformutowanego
w temacie

pelne /czgSciowe rozpoznanie problemu.
Swiadectwem rozpoznania problemu — poza faktami
przedstawionymi w tek$cie — moze by¢ w tym temacie
np. zwrocenie uwagi na indywidualne rysy tworczosci
muzycznej 1 pogladow kompozytora czy jego
tworczo$¢ krytyczno-literacka).

0-1

Trafne
przywotanie

1 omowienie
faktow istotnych
dla tematu

np.:
— 0g6lne wskazanie dominujacych w romantyzmie
pogladoéw na muzyke i jej role w kregu sztuk;

— muzyczne i literackie predyspozycje Schumanna,
zwiagzek jego tworczosci z dziatalno$cig pianistyczng
1 krytyczno-literacka;

— idee artystyczne kompozytora prezentowane w jego
dziatalnosci literackiej;

— inspiracje literackie w tworczo$ci muzycznej;

— romantyczne modyfikacje formy;

— pies$n solowa 1 utwory fortepianowe jako gatunki
dominujace w tworczosci Schumanna;

— rola miniatury fortepianowej;

— programowy aspekt cykli fortepianowych;
szczegOlny charakter cyklu Karnawat;

— tworczo$¢ piesniowa do tekstow z najlepszej poezji
epoki (np. Heine, Eichendorft); symbioza partii
wokalnej 1 fortepianowej;

— romantyczne rysy tworczosci symfonicznej

1 kameralnej;

— indywidualny styl Schumanna na tle innych
kompozytoréw epoki.

10

Dobor
przyktadow

z literatury
muzycznej,
ilustrujacych
omawiane fakty

Oczekiwane odwotlanie si¢ do tekstow z Neue
Zeitschrift fiirMusik, idei walki z filisterstwem
prowadzonej przez fikcyjny Zwigzek Dawida, postaci
Raro, Florestana i Euzebiusza; do fortepianowych cykli
np. Motyle (Papillons), Tance Zwigzku Dawida
(Davidsbiindlertinze), Karnawat, Utwory fantastyczne
(Phantasiestiicke); do cykli piesniowych np.
Liederkreis (Krqg piesni), Mitos¢ poety (Dichterliebe),
Mitosé i zycie kobiety (Frauenliebe und Leben),
Myrthen (Mirty); do tworczosci symfonicznej (np.
symfonia Wiosenna, Renska, uwertura Manfred,
Koncert fort. a-moll)

1 kameralistyki (np. Kwintet fort. Es-dur).

0-5
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5. | Jakos¢
omoéOwienia

— umiejetne hierarchizowanie problemow;

— chronologiczne porzadkowanie faktow;

— konteksty (np., wskazanie kontaktéw Schumanna

z postaciami z kregu najwybitniejszych tworcow epoki
= kompozytorow i literatow; odniesienie do koncepcji
syntezy sztuk E. Delacroix).

S ? S
—_ =

6. | Stosowanie
terminologii

— w pelni poprawne postugiwanie si¢ terminami

1 pojeciami muzycznymi, §wiadczace o ich
Zrozumieniu;

— cze$ciowo poprawne poslugiwanie si¢ terminami
1 pojeciami muzycznymi.

0—-1

7. | Uporzadkowanie
tresci

— logika wywodu i wnioskowanie (zachowana logiczna
ciggtos¢ wypowiedzi, poprawne wnioskowanie,
wyrazne odniesienie si¢ do wybranego tematu, jasno i
przekonujaco sformutowane wnioski);

— kompozycja (czytelna struktura pracy — wstep,
rozwinigcie 1 zakonczenie zachowujg wlasciwe
proporcje);

— jezyk (poprawnos$¢ gramatyczna i stylistyczna).

0-1

0—-1

Zadanie 25.

Poprawna odpowiedz

LR R R R R o

ethos, enharmonia, orkiestra

Schemat punktowania
1 p. — za trzy poprawne podkreslenia.
0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 26.

Przykladowa odpowiedz

e Pierwszy fragment monodii choralowej utrzymany jest w stylu melizmatycznym
(kazdej sylabie tekstu odpowiada dluga fraza melodii), a fragment ewangelii jest
recytacja tekstu w stylu sylabicznym (jednej sylabie tekstu odpowiada jedna nuta).

e Roéznica w uksztattowaniu obu $piewdw polega na stosunku tekstu do melodii: we
fragmencie pierwszym wystepuje $§piew melizmatyczny (kazda sylaba wykonywana
jest na rozbudowanej frazie melodycznej), a w drugim S$piew sylabiczny czyli

recytacja sylab na pojedynczych dzwigkach o mato zréznicowanej wysokosci.

Schemat punktowania

2 p. — za poprawng odpowiedZ odnoszaca si¢ do obu fragmentow.

1 p. — za poprawna odpowiedZ odnoszaca si¢ do jednego fragmentu.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.




2. Odpowiedzi

Zadanie 27.1.
Przykladowa odpowiedz
motet, msza, ballada, virelai, rondeau, chace

Schemat punktowania

2 p. — za poprawne wskazanie dwoch gatunkow.
1 p. — za poprawne wskazanie jednego gatunku.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 27.2.

Przykladowa odpowiedz

Kompozytor: np. Francesco Landini / Jacopo da Bologna / Giovanni da Cascia.
Poeta: Francesco Petrarka / Dante Alighieri.

Schemat punktowania

2 p. — za poprawne wskazanie nazwiska kompozytora i nazwiska poety.

1 p. — za poprawne wskazanie nazwiska kompozytora lub nazwiska poety.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 28.1.

Przykladowa odpowiedz

Instrumenty strunowe: np. harfa, wiola, szpinet/wirginat, tubmaryna.

Instrumenty dgte: np. puzon, flet poprzeczny, flet podtuzny, krzywuta (krumhorn), cynk, regat

(organy).

Schemat punktowania

2 p. — za podanie wlasciwych nazw dwoch instrumentow strunowych i dwoch instrumentow
detych

1 p. — za podanie wlasciwych nazw tylko dwoch instrumentéw strunowych lub tylko dwoch
instrumentéw detych albo tylko po jednej wlasciwej nazwie instrumentéw strunowych
lub detych.

0 p. — za odpowiedz niepeing lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 28.2.
Przykladowa odpowiedz
puzon, flet, harfa, kotty

Schemat punktowania
1 p. — za poprawne wskazanie nazw dwoch instrumentow.
0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 28.3.

Przykladowa odpowiedz

Josquin des Prez —dwor Sforzow w Mediolanie / dwor Estow w Ferrarze.

Orlando di Lasso — dwor Gonzagéw na Sycylii lub w Neapolu / dwor Wittelsbachow
w Monachium.

77
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Schemat punktowania

2 p. — za poprawne wskazanie dworu dla kazdego kompozytora.

1 p. — za poprawne wskazanie dworu dla jednego z kompozytorow.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 29.1.
Poprawna odpowiedz
Marco Scacchi

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 29.2.
Poprawna odpowiedz
Virgilio Puccitelli

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 30.
Poprawna odpowiedz
1P, 2F

Schemat punktowania
1 p. — za dwie poprawne odpowiedzi.
0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 31.1.
Poprawna odpowiedz
Mediolan, Praha, Paryz, Monachium

Schemat punktowania

2 p. — za podkreslenie wtasciwych czterech miejscowosci.

1 p. — za podkreslenie trzech wlasciwych miejscowosci.

0 p. — za odpowiedz niepeing lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 31.2.
Przykladowa odpowiedz
e Mediolan — premiera opery Mitridate, ré di Ponto (Mitrydates krol Pontu) oraz Lucio
Silla.
e Praha — Symfonia Praska D-dur, premiera opery Don Giovanni oraz La clemenza di
Tito (Laskawos¢ Tytusa).
e Paryz — Sonata fortepianowa a-moll, Symfonia Paryska D-dur.
e Monachium — np. premiera opery Idomeneo, re di Creta (Idomeneo krol Krety).
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Schemat punktowania

2 p. — za poprawne wskazanie dwoch tytuléw adekwatnie do wybranych miejscowosci.
1 p. — za poprawne wskazanie jednego tytulu adekwatnego do wybranej miejscowosci.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 32.
Przykladowa odpowiedz
e kapelmistrz w teatrze we Lwowie
e kapelmistrz teatru Narodowego w Warszawie
e organizator szkolnictwa muzycznego, np. tworca Szkoty Gtownej Muzyki
w Warszawie
e nauczyciel teorii muzyki i kompozycji
e autor podrecznikéw
e zalozyciel Towarzystwa Przyjaciot Muzyki Religijnej i Narodowe;j
e wlasciciel sztycharni nut

Schemat punktowania

2 p. — za poprawne podanie dwoch dziedzin dziatalno$ci muzyczne;.
2 p. — za poprawne podanie jednej dziedziny dziatalno$ci muzyczne;.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 33.1.
Przykladowa odpowiedz
Crescendo oznacza:
e stopniowe wzmocnienie dynamiki
e dostownie ,,narastajac, wzmacniajac”
e odnoszace si¢ do narastajacej glosnosci (dynamiki) wykonania.

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 33.2.
Przykladowa odpowiedz

Cechy stylu:
e powickszanie obsady orkiestry symfoniczne;j
e poszerzanie wolumenu brzmienia
e monumentalizacja brzmienia
e cksperymenty instrumentacyjne
e wzbogacanie kolorystyki dzwigkowe;j
e poszerzanie cyklu symfonicznego
e silniejsze dazenie do integracji formy (idée fixe)
e podjecie idei symfonii programowej 1 wigksze podporzagdkowanie formy
programowosci
e czestsze sigganie po efekty ilustracyjne.
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Schemat punktowania

3 p. — za poprawne wskazanie trzech cech stylu symfonicznego.
2 p. — za poprawne wskazanie dwoch cech stylu symfonicznego.
1 p. — za poprawne wskazanie jednej cechy stylu symfonicznego.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 34.
Przykladowa odpowiedz

e Piesn przekomponowana to gatunek, w ktorym zwrotki tekstu traktowane sg tacznie
1 opracowane muzycznie zgodnie z przebiegiem catosci tresci poetyckiej, czemu stuzy
zardwno uksztattowanie partii wokalnej, jak i1 akompaniamentu. Odpowiada to
romantycznemu  postulatowi symbiozy poezji z muzyka, zaktadajagcemu
odzwierciedlanie tresci poezji w odpowiednio dobranych srodkach muzycznych.

e W npie$ni przekomponowanej poszczegodlne zwrotki tekstu otrzymuja odregbne
opracowanie muzyczne, kompozytor rezygnuje tu z powtarzalnosci muzyki przy
kolejnych zwrotkach poezji i1 ksztaltuje partie glosu wokalnego i akompaniamentu
odpowiednio do tresci catego utworu poetyckiego. Osigga przez to wyrazowa
odpowiednio$¢ $piewu 1 akompaniamentu do tresci poetyckiej, co odpowiada
romantycznej idei korespondencji sztuk.

Schemat punktowania

3p. — za prawidlowe objasnienie istoty gatunku z uwzglednieniem znaczenia
akompaniamentu oraz wskazanie zwigzku gatunku z postulatami epoki.

2 p. — za prawidtowe objasnienie istoty gatunku i wskazanie jego zwigzku z postulatami epoki
lub objasnienie istoty gatunku z uwzglednieniem akompaniamentu.

1 p. — za prawidlowe objasnienie tylko istoty gatunku.

0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 35.
Przykladowa odpowiedz
e R. Wagner — publikacje Oper und Drama (Opera i dramat) czy Zukunfismusik
(Muzyka przysztosci).
e R. Schumann — tworczo$¢ publicystyczna w Allegemeine Musikalische Zeitung czy
w zatozonej przez niego Neue Zeitschrift fiir Musik.
e H. Berlioz — Grand traité d’ instrumentation et d’orchestration modernes (Traktat
0 nowoczesnej instrumentacji i orkiestracji), Mémoires (Pamigtniki), krytyki
muzyczne.
e F. Liszt — ksigzka o Chopinie (F. Chopin).
e J. Elsner — O rytmicznosci i metrycznosci jezyka polskiego czy pamigtnikarski
Sumariusz.
e K. Kurpiniski — Dziennik podrozy czy podreczniki (np. Zasady harmonii dla
lubownikow muzyki), zalozenie i redakcja Tygodnika Muzycznego.

S. Moniuszko — Pamietnik do nauki harmonii.



2. Odpowiedzi

Schemat punktowania

3 p. — za poprawne podanie trzech nazwisk ze wskazaniem rodzaju prac.

2 p. — za poprawne podanie dwoch nazwisk ze wskazaniem rodzaju prac.

1 p. — za poprawne podanie jednego nazwiska ze wskazaniem rodzaju prac.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 36.
Poprawna odpowiedz
a3, bl, c2,d5

Schemat punktowania

3 p. — za cztery wlasciwe przyporzadkowania.

2 p. — za trzy wlasciwe przyporzadkowania.

1 p. — za dwa wtasciwe przyporzadkowania.

0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 37.1.

Poprawna odpowiedz

J. S. Bach — fragment nr 3.
F. Chopin — fragment nr 1.
C. Debussy — fragment nr 2.

Schemat punktowania

2 p. — za trzy wlasciwe przyporzadkowania.

1 p. — za dwa wiasciwe przyporzadkowania.

0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 37.2.
Poprawna odpowiedz
melodyka figuracyjna

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwa odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 37.3.
Przykladowa odpowiedz
e Ferenc Liszt — poemat symfoniczny Preludia
e Claude Debussy — Preludium do <Popotudnia Fauna>

Schemat punktowania
1 p. — za wskazanie wlasciwego przyktadu (tytut oraz nazwisko kompozytora).
0 p. — za odpowiedz niepeing lub btedng albo brak odpowiedzi.
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Zadanie 38.
Poprawna odpowiedz
1956

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 39.1.
Poprawna odpowiedz
B.

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwa odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 39.2.
Poprawna odpowiedz
Krzysztof Penderecki

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 40.1.
Przykladowa odpowiedz
e Pastoratka to rodzaj koledy o tresci zwigzanej z przyjsciem pasterzy do szopy w noc
Bozego Narodzenia.
e Pastoratka to koleda wykonywana podczas jasetek.

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 40.2.
Poprawna odpowiedz
XVIII wiek

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.



2. Odpowiedzi

Zadanie 41.1.
Przykladowa odpowiedz
e Wystepuje tu roznica w uksztattowaniu gtosu dolnego i1 gloséw gornych: glos dolny
bez tekstu (instrumentalny) utrzymany jest w dhluzszych wartosciach rytmicznych,
glosy gorne sa bardziej ruchliwe i prowadzone imitacyjnie (kanon w unisonie).
e Charakterystyczng cechg utworu jest kanoniczne prowadzenie dwoch gltoséw gornych
W unisonie, ktorym towarzyszy trzeci gtos wykonywany instrumentalnie, utrzymany
w dluzszych warto$ciach rytmicznych.

Schemat punktowania

2p. —za opis ze wskazaniem kanonu (imitacji) w glosach gornych oraz roznicy
w ksztaltowaniu glosu dolnego i gornych.

1 p. — za wskazanie tylko kanonu w glosach gérnych lub tylko réznicy w uksztattowaniu
glosow.

0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 41.2.
Przykladowa odpowiedz
e Zastosowana tu technika imitacyjna / kanoniczna, ktdrej istota jest podazanie jednego
glosu za drugim, moze kojarzy¢ si¢ z pogonig za zwierzyng.
e Kanon, ktorym kompozytor postuzyt si¢ w glosach gornych, byt w dawnych czasach
okreslany nazwg ,,fuga” (ucieczka), co ma zwigzek znaczeniowy z sytuacja na
polowaniu.

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 41.3.
Przykladowa odpowiedz
e Panie Janie rano wstan (Frere Jacques; Are you sleeping)
e Plonie ognisko w lesie
e Jak to mito w wieczor bywa
e Byl duda, mial dudy
e Juz noc (z Kabaretu Starszych Panow)

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 42.1.
Poprawna odpowiedz
lutnia
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Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 42.2.
Poprawna odpowiedz
technika przeimitowana (przeimitowanie) / imitacja syntaktyczna

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 42.3.
Przykladowa odpowiedz
e dhugie dzwieki o charakterze sygnalowym
e nasladowanie skowytu
e wyrazista prezentacja tekstu na powtarzajacych si¢ dzwigkach tej samej wysokosci
e wkomponowanie elementow ilustracyjnych w konstrukcj¢ prostsza i bardzie zwarta,
niz na poczatku chanson.

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 42.4.

Poprawna odpowiedz

Kompozytor: Clement Janequin.

Utwor:, np. Spiew ptakéw (Le chant des oyseaux), Bitwa (La guerre / La bataille), Odglosy
Paryza (Les cris de Paris)

Schemat punktowania

2 p. — za wskazanie odpowiedniego nazwiska i przyktadu utworu.

1 p. — za poprawne wskazanie tylko nazwiska lub tylko przyktadu utworu.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 42.5.
Przykladowa odpowiedz
Johannes Okeghem, Josquin des Prez, Jacob Obrecht, Clemens non Papa, Orlando di Lasso

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.
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Zadanie 43.1.

Poprawna odpowiedz

Nalezy zakresli¢ poczatkowa fraze skrzypiec 1 i II od przedtaktu do taktu 2. albo frazg
skrzypie II i altowki od konca taktu 26. do taktu 28.

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 43.2.
Przykladowa odpowiedz
e motyw oparty na trojdzwigku, przypominajacy mysliwska fanfare
e motyw wykorzystujacy tony sktadowe szeregu alikwotdw, ktorymi postugiwaly sie
aerofony mysliwskie (naturalne).

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 43.3.

Poprawna odpowiedz

Oratorium Pory roku / Symfonia D-dur <La chasse> (nr 73) / Symfonia <Z sygnatem rogow>
(nr 31).

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 44.1.
Przykladowa odpowiedz
e dwuczes$ciowa forma zwrotkowo-refrenowa
e forma abb | a’bb
e scena choralna sktada si¢ z dwoch czesci odpowiadajacych dwom zwrotkom z
refrenem podlegajacym repetycji.

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 44.2.

Przykladowa odpowiedz
e motywy rogdw imitujace sygnaty mysliwskie
e stosowanie efektu echa przy repetycji refrenu
e obsada gltosow meskich
e marszowy charakter.
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Schemat punktowania

2 p. — za poprawne wskazanie dwoch srodkoéw kompozytorskich.
1 p. — za poprawne wskazanie jednego srodka kompozytorskiego.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 44.3.
Przykladowa odpowiedz
e C. K. Norwid Fortepian Chopina
o J. Iwaszkiewicz Lato w Nohant, Stawa i chwala
e J. Kochanowski — fraszka O Bekwarku, piesn Ucieszna lutni
o K. I. Galezynski Wielkanoc Jana Sebastiana Bacha, Grob Beethovena

A. Mickiewicz — koncert Jankiela czy gra Wojskiego na rogu z Pana Tadeusza
E.T.A. Hoffmann Kreisleriana

R. Rolland Jan Krzysztof

T. Mann Doktor Faustus

Schemat punktowania

2 p. — za poprawne podanie autora i tytulu dzieta.

1 p. — za poprawne podanie autora lub tytulu dzieta.
0 p. — za odpowiedz btedna albo brak odpowiedzi.

Zadanie 45.
Przykladowa odpowiedz
Podobienstwa, np.:
® uzycie rogow
e cfekt echa
e zwrotkowa budowa
e szybkie tempo
e obsada meskich glosow
e melodyka sylabiczna (deklamacyjna)
Roéznice, np.:
e inny jezyk obu chérow
e wigksza ilos¢ zwrotek u Moniuszki
e czgsci choru u Webera bardziej rozbudowane
e u Moniuszki oprocz choru partia solowa
e u Webera refren pozbawiony tekstu wykonywany na sylabie ,,1a”
e u Moniuszki zwrotki przedzielane sygnalowym motywem rogow

Schemat punktowania

2 p. — za poprawne wskazanie dwoch podobienstw i dwoch rdznic.

1 p. — za poprawne wskazanie jednego podobienstwa lub jednej rdznicy.
0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.



2. Odpowiedzi

Zadanie 46.1.
Poprawna odpowiedz
Sonet.

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 46.2.

Poprawna odpowiedz

Budowa piesni: ABA'C; prawidlowe jest zaliczenie utworu do piesni przekomponowanej
(TAK).

Przyktadowe argumenty:

e budowa warstwy muzycznej ukazuje jej zalezno$¢ od catosci struktury poetyckiej

e struktura tekstu (kwartyny i tercyny) wymaga od kompozytora odmiennego podejscia
do cztonéw wiersza

e Moniuszko zachowuje taczno$¢ muzyki z trescig poezji, powtarzajac material muzyczny
przy powrocie frazy poetyckiej (Niemnie, domowa rzeko)

e 7 trzech wyodrebnionych tu cze$ci warstwy muzycznej tylko jedna jest powtorzona, ale
z pewnymi zmianami wynikajagcymi z wyrazu emocjonalnego tekstu

e tres¢ 1 wyraz emocjonalny poezji sa uwypuklane nie tylko ksztalttem melodii, ale
i zmienng dynamikg i agogikg oraz figurami akompaniamentu.

Schemat punktowania

3 p. — za poprawne okreslenie budowy piesni 1 wskazanie odpowiedzi TAK z podaniem
dwodch adekwatnych argumentow.

2 p. — za poprawne okreslenie budowy piesni i wskazanie odpowiedzi TAK z podaniem
jednego adekwatnego argumentu lub tylko wskazanie odpowiedzi TAK z podaniem
dwoéch adekwatnych argumentow.

1 p. — za poprawne okreslenie budowy piesni lub tylko wskazanie odpowiedzi TAK z jednym
adekwatnym argumentem.

0 p. — za odpowiedz niepelng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 46.3.
Przykladowa odpowiedz
e metrum zblizone do barkaroli
e spokojne tempo (andantino)
e plynne frazy glosu wokalnego ujetego w tréjkowe motywy rytmiczne
e jednorodne figury akompaniamentu nasladujace ruch fal
e jednostajna figuracja szesnastkowa w partii fortepianu
e kontrastujagca czg$¢ koncowa korespondujaca wyrazowo z trescig dwoch ostatnich
wersow sonetu.
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Schemat punktowania

2 p. — za poprawne wskazanie dwoch srodkéw muzycznych.
1 p. — za poprawne wskazanie jednego srodka muzycznego.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 46.4.
Przykladowa odpowiedz
Switezianka, Trzech Budryséw, Czaty

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 46.5.
Przykladowa odpowiedz
e B. Smetana, poemat symfoniczny Wettawa
e R. Wagner, Zloto Renu
e R. Schumann, //I symfonia Es-dur <Renska>,
e J. Wanski, uwertura Pasterz nad Wistq
e J. Strauss, Nad pieknym modrym Dunajem

Schemat punktowania
1 p. — za poprawne podanie kompozytora i tytulu utworu.
0 p. — za odpowiedz niepeing lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 47.
47.1. Porownaj tworczos$¢ fortepianowa Fryderyka Chopina 1 Karola Szymanowskiego pod

katem podobienstw oraz roznic gatunkow i stylu.

Schemat punktowania

Kryterium Realizacja kryterium pkt | pkt
cze$¢ | max
Zgodnos¢ tresci | pelna / czesciowa zgodnos$¢ tresci pracy z tematem 0-1 1
pracy z tematem
Rozpoznanie petne /czg$ciowe rozpoznanie problemu. 0-1 1
problemu Swiadectwem rozpoznania problemu — poza faktami
sformutowanego przedstawionymi w tek$cie — moze by¢ w tym temacie np.
W temacie zwrdcenie uwagi na szczegolny stosunek Szymanowskiego
do tradycji chopinowskiej (cytat) czy podkreslenie réznic
stylu wynikajacych z przemian historyczno-kulturowych.
Trafne np.: 0-10 | 10
przywotanie — 0g6lne poréwnanie caloksztaltu twdrczosci obu

1 omoOwienie
faktow istotnych
dla tematu

kompozytoréw — pianistyka jako dominujacy rodzaj
muzycznej dziatalno$ci Chopina i jeden z rodzajow

dziatalno$ci Szymanowskiego;

— podobienstwa tworczosci fort. obu kompozytorow
w zakresie gatunkow: etiudy, preludia, sonaty,




2. Odpowiedzi

wariacje, mazurki, inne tance (np. krakowiak, walc),
fantazja, utwory fort. z orkiestra;

— wskazanie roznic: gatunki chopinowskie niepodjete
przez Szymanowskiego (np. ballady, scherza) i utwory
z gatunkoéw realizowanych przez Szymanowskiego
(np. Metopy, Maski);

— problemy stylu — r6znice wynikajace z przemian
historycznych (harmonika, tonalnos$¢ czy technika
pianistyczna);

— indywidualizm stylu chopinowskiego a wptyw
pianistyki II pot XIX w. na tworczos¢ fort.
Szymanowskiego;

— ewolucja stylu Chopina a przemiany stylu
Szymanowskiego (pdznoromantyczny,
impresjonistyczny, folklorystyczny);

— problem wzoréw ludowych w tworczosci obu
kompozytorow;

— Szymanowski jako realizator tradycji chopinowskiej
— jego mazurki jako szczegdlny przyktad kontynuacji
tej tradycji.

Dobér Oczekiwane jest odwotanie do r6znych dziet 0-5 5
przyktadow adekwatnie do omawianych zjawisk, np.
z literatury z tworczosci Chopina do etiud, preludiéw, mazurkow i
muzycznej, in. tancoéw, sonat, wariacji i in.,
ilustrujacych a w przypadku Szymanowskiego do takich utworow,
omawiane fakty | jak np. Preludia op.1, Etiudy op. 4 i op. 33, Wariacje
na polski temat ludowy op. 10, sonaty, Metopy op. 29,
Maski op. 34, Mazurki op. 50, Symphonie concertante
op. 60.
Jakos$¢ — umiej¢tne hierarchizowanie probleméws; 0—1 3
omowienia — chronologiczne porzadkowanie faktow; 0—1
— konteksty (np. odniesienie do pism Szymanowskiego | 0—1
poswieconych Chopinowi, wskazanie okolicznosci
kontaktu obu kompozytoréw z muzyka ludowa).
Stosowanie — w pelni poprawne postugiwanie si¢ terminami 0-2 2
terminologii 1 pojeciami muzycznymi, §wiadczace o ich
Zrozumieniu;
— cze$ciowo poprawne poslugiwanie si¢ terminami 0-1
1 pojeciami muzycznymi.
Uporzadkowanie | — logika wywodu i wnioskowanie (zachowana logiczna | 0—1 3
tresci ciagglo$¢ wypowiedzi, poprawne wnioskowanie,
wyrazne odniesienie si¢ do wybranego tematu, jasno i
przekonujaco sformutowane wnioski);
— kompozycja (czytelna struktura pracy — wstep,
rozwinigcie 1 zakonczenie zachowujg wlasciwe 0-1

proporcje);
— jezyk (poprawnos$¢ gramatyczna i stylistyczna).

0—-1
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47.2. Przedstaw role dodekafonii 1 serializmu w muzyce XX wieku. Oméw geneze, osrodki,
wskaz najwazniejszych tworcow i ich dzieta.

Schemat punktowania

Kryterium Realizacja kryterium pkt | pkt
cze$¢ | max
Zgodnos$¢ tresci | pelna / czgSciowa zgodnos¢ tresci pracy z tematem 0-1 1
pracy z tematem
Rozpoznanie pelne /czgSciowe rozpoznanie problemu. 0-1 1
problemu Swiadectwem rozpoznania problemu — poza faktami
sformutowanego | przedstawionymi w tekscie — moze by¢ w tym temacie
w temacie np. wskazanie réznych pogladow i opinii — takze
negatywnych — na technik¢ dwunastotonowg
i serializm lub roli techniki dodekafonicznej
w formowaniu nowej tonalnosci (atonalnos$ci) oraz
nowych idei kompozytorskich w muzyce XX w.
Tratne np.: 0-10 | 10
przywotanie — wyjasnienie poj¢¢: dodekafonia / technika

1 omowienie
faktow istotnych
dla tematu

dwunastodzwi¢ckowa, seria, serializm;

— omowienie genezy /okolicznos$ci powstania
koncepcji techniki dodekafonicznej 1 serialnej (klimat
kryzysu systemu tonalnego i potrzeby
‘zdyscyplinowania’ norm kompozytorskich);

— zasady techniki 12-dzwigkowej w ujeciu

A. Schonberga;

— wskazanie innych uje¢ techniki dodekafonicznej

(J. M. Hauera czy J. Golyszewa)

— ,.druga szkotla wiedenska’ czyli klasycy dodekafonii
— rozwini¢cie koncepcji Schonberga przez jego
uczniéw: ‘liryka’ A. Berga i ‘aforysty’

A. Weberna (punktualizm);

— dodekafonia w kontekscie tradycji (kontrapunkt —
srodki techniki imitacyjnej; formy — np. wariacje, suita,
fuga; gatunki — np. symfonia, koncert, pie$n, miniatura
fortepianowa);

— europejscy kontynuatorzy, np. J. Koffler,

E. Kfenek. K. Regamey, R. Leibowitz; si¢ganie do
techniki dodekafonicznej przez stynnych tworcow —
I. Strawinskiego, D. Szostakowicza;

— ‘renesans’ koncepcji w kregu letnich kursow
muzycznych w Darmstadt;

—rola O. Messiaena, P. Bouleza, K. Stockhausena

w wyksztalceniu techniki tzw. serializmu totalnego,
obejmujacego mozliwie duzg ilo$¢ elementow dzieta;
— technika serialna w muzyce elektroniczne;j
(elektroakustycznej) oraz w muzyce telewizyjnej,
operze 1 balecie;

— dodekafonia i serializm w twdrczosci polskiej (np.
K. Serocki, T. Baird i in.);

— miejsce dodekafonii i serializmu w palecie technik
kompozytorskich XX w.




2. Odpowiedzi

4. | Dobor Oczekiwane wskazanie dziet A. Schonberga (np. Suita
przyktadow na fortepian op. 25, Serenada op. 24, Wariacje op. 31,
z literatury opera Mojzesz i Aaron), A. Berga (np. Suita liryczna,
muzycznej, Koncert skrzypcowy), A. Weberna (np. Symfonia op.
ilustrujacych 21, Koncert na 9 instrumentow op. 24, Wariacje
omawiane fakty | orkiestrowe op. 30), I. Strawinskiego (balet Agon,
widowisko telewizyjne Potop), L. Dallapiccoli (opery
Nocny lot, Wiezien, Ulisses ), O. Messiaena (Cztery
etiudy rytmiczne), P. Bouleza (Struktury na dwa
fortepiany), K. Stockhausena (np. Kontra-Punkte,
Klavierstiicke I-X , Gruppen, Studie 1, Studie II);

z tworczosci polskiej np. W. Lutostawskiego (Muzyka
zatobna), K. Serockiego (Suita preludiow), T. Bairda
(Ekspresje), H. M. Goreckiego (np.

1 symfonia Epitafium), W. Kilara (np. Riff 62,0da Béla
Bartok in memoriam), W. Kotonskiego (Etiuda na
jedno uderzenie w talerz), K. Meyera (opera
telewizyjna Cyberiada).

0-5 5

5. | Jakos¢ — umiejetne hierarchizowanie problemow;
omdwienia — chronologiczne porzadkowanie faktow;

— konteksty (np. literacki : pisma A. Schonberga czy
powies¢ T. Manna lub krytyki T. W. Adorno).

6. | Stosowanie — w pelni poprawne postugiwanie si¢ terminami
terminologii 1 pojeciami muzycznymi, §wiadczace o ich
Zrozumieniu;

— cze$ciowo poprawne poslugiwanie si¢ terminami
1 pojeciami muzycznymi.

7. | Uporzadkowanie | — logika wywodu i wnioskowanie (zachowana logiczna
tresci ciggtos¢ wypowiedzi, poprawne wnioskowanie,
wyrazne odniesienie si¢ do wybranego tematu, jasno i
przekonujgco sformutowane wnioski);

— kompozycja (czytelna struktura pracy — wstep,
rozwinigcie 1 zakonczenie zachowujg wlasciwe
proporcje);

— jezyk (poprawnos$¢ gramatyczna i stylistyczna).

0-1 3

0-1

0—-1

Zadanie 48.1.
Poprawna odpowiedz

aulos

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 48.2.
Poprawna odpowiedz

C.

Schemat punktowania

1 p. — za wlasciwa odpowiedz.

0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.
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Zadanie 49.
Poprawna odpowiedz

Kolejno: responsorialny, antyfonalny.

Schemat punktowania

2 p. — za poprawne wskazanie dwoch terminow.
1 p. — za poprawne wskazanie jednego terminu.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 50.
Przykladowa odpowiedz

e W najstarsze] formie organum melodia choratu stanowita glos podstawowy (vox
proncipalis), do ktérego dodawano drugi glos (vox organalis) prowadzony,
w réwnolegltym, statym interwale kwarty lub kwinty.

e Najstarsza forma organum to organum paralelne, polegajace na ozdabianiu melodii
choratu drugim glosem prowadzonym réwnolegle w kwartach lub kwintach.

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwa odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 51.1.
Poprawna odpowiedz

3

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 52.2.
Poprawna odpowiedz

1-3-2

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 52.1.
Poprawna odpowiedz

motet przeimitowany (motet) — fuga
chanson — sonata

Schemat punktowania

1 p. — za cztery poprawne uzupeknienia.
0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.



Zadanie 52.2.
Przykladowa odpowiedz

Andrea Gabrieli, Giovanni Gabrieli, Claudio Merulo.

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 53.1.
Poprawna odpowiedz

Paschalis — wielkanocny; na Wielkanoc; msza wielkanocna.

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 53.2.
Poprawna odpowiedz

Kompozytor renesansowy — Marcin Leopolita.
Kompozytor barokowy — Barttomiej Pekiel.

Schemat punktowania
1 p. — za poprawny wybor dwoch kompozytorow.

0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 54.
Poprawna odpowiedz

Kolejno: organista; kapelmistrz (nauczyciel muzyki); kantor.

Schemat punktowania
1 p. — za poprawne uzupehienie trzech luk.

0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 55.1.
Poprawna odpowiedz

2. Odpowiedzi

Muzyka na wodzie (Water Music) 1 Muzyka ogni sztucznych (Music for the Royal Fireworks).

Gatunek — suita (suita orkiestrowa).

Schemat punktowania

2 p. — za poprawne wskazanie dwoch tytuléw i1 gatunku muzycznego.

1 p. — za poprawne wskazanie tylko dwoéch tytutow lub tylko gatunku muzycznego, lub za

poprawne wskazanie jednego tytutu i gatunku muzycznego.

0 p. — za odpowiedz btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 55.2.
Poprawna odpowiedz

C.
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Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 55.3.
Poprawna odpowiedz

Londyn

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 56.1.
Poprawna odpowiedz

Da camera — sonata komnatowa/$§wiecka, funkcja kameralna/rozrywkowa.
Da chiesa — sonata kos$cielna, funkcja religijna.
punktowania

1 p. — za poprawne wyjasnienie znaczenia dwdch nazw i funkcji dwoch rodzajow sonaty
0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 56.2.
Poprawna odpowiedz

Obsada solowa 1 obsada triowa.

Schemat punktowania
1 p. — za poprawne podkreslenie dwoch obsad.
0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 56.3.
Poprawna odpowiedz

Arcangelo Corelli

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 57.1.
Poprawna odpowiedz

Imie¢ i nazwisko Tytul utworu Gatunck
kompozytora
Eroi symfonia
Ludwig van Beethoven roiwca
Coriolan uwertura
Do dalekiej ukochanej cykl pie$ni
(An die ferne Geliebte)
Dla Elizy (Fiir Elise) pagatela lub miniatura
instrumentalna




2. Odpowiedzi

Schemat punktowania

2 p. — za poprawne wskazanie nazwiska kompozytora i czterech gatunkow muzycznych.

1 p. — za poprawne wskazanie nazwiska kompozytora i trzech gatunkéow albo za poprawne
wskazanie tylko nazwiska kompozytora lub tylko czterech gatunkow.

0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 57.2.
Poprawna odpowiedz
I symfonia Es-dur op. 55 Eroica lub Il symfonia Es-dur Eroica

Schemat punktowania

1 p. — za wskazanie Eroiki i podanie pelnego tytulu symfonii — numer i tonacja (akceptowana
odpowiedz bez numeru opusu).

0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie S8.
Przykladowa odpowiedz
Nawigzania do Bacha:
e Stosowanie technik kontrapunktycznych takich jak imitacyjna i ostinatowa, np.
w Finale IV Symfonii e-moll.
e Podejmowanie gatunkow (np. preludium i1 fuga organowe) oraz form (np. fuga,
passacaglia, chaconna) wtasciwych dla epoki baroku i tworczosci J. S. Bacha.
e Tworzenie parafraz i transkrypcji utworéw Bacha (np. transkrypcja na fortepian, na
lewa r¢ke skrzypcowej Chaconny z II Partity d-moll).

Nawigzania do Beethovena:

e Kontynuacja gatunkéw (symfonia, koncert, kwartet, sonata fortepianowa i kameralna)
1 form muzycznych (forma sonatowa, wariacje) typowych dla L. van Beethovena.

e Podjecie bogatej techniki przetworzeniowej opartej na pracy motywicznej oraz dalsze
rozwijanie techniki wariacyjnej.

e Kontynuacje dzieta Beethovena stanowig podejmowane rodzaje cyklu sonatowego,
rozmiary cyklu oraz sposdb budowania formy, a takze absolutny (nieprogramowy)
charakter muzyki.

e Sposob operowania brzmieniem orkiestry i instrumentacja nawigzuja do symfoniki
Beethovena (wielka orkiestra symfoniczna z aktywnos$cig melodyczna wszystkich
instrumentow, sktad instrumentow detych drewnianych i1 blaszanych oraz perkus;ji ).

Schemat punktowania

2 p. — za wskazanie 1 wyjasnienie nawigzania do stylu i dziel Bacha oraz Beethovena.
1 p. — za wskazanie 1 wyjasnienie nawigzania do stylu i dziel Bacha lub Beethovena.
0 p. — za odpowiedz niepeing lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 59.
Poprawna odpowiedz

Eugeniusz Oniegin, Piotr Czajkowski

Schemat punktowania
1 p. — za wskazanie imienia i nazwiska kompozytora oraz tytutu opery.
0 p. — za odpowiedz niepelng lub btedng albo brak odpowiedzi.
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Zadanie 60.
Przykladowa odpowiedz

Kompozytor: G.B. Pergolesi.

Uzasadnienie:

Intermezzo komiczne (1733) uznawane za pierwsze dzieto (pierwowzor) gatunku
opery buffa.

Intermezzo, w ktéorym kompozytor wprowadza wszystkie typowe elementy opery
komicznej XVIII w. — satyryczne, obyczajowe libretto, bohateréw z ludu oraz partie,
ktore ich charakteryzuja — cavating, parlando, elementy parodii opery seria.
Intermezzo wystawione w Paryzu w 1751 r. wznowito spdr o opere (stronnictwa
bufonistéw 1 antybufonistow) oraz dyskusje na temat funkcji opery.

Kompozytor: W.A. Mozart.

Uzasadnienie:

Ostatnia (1791) opera Mozarta, singspiel uznawany za zapowiedZ / prototyp
fantastyczno-basniowej opery romantycznej.

Singspiel, ktéry posiada cechy opery romantycznej — motywy przypominajace,
muzyczne 1 dramaturgiczne przeciwstawienie $wiata realnego i basniowego, dobra i
zta, mitoSci 1 nienawisci.

Ostatnia opera Mozarta jest pierwszym dzietem ujawniajagcym w basniowej konwencji
tajemne obrzgdy masondw.

Mozart stworzyl w tej operze doskonala symbiozg dramatu i muzyki, powierzyt
orkiestrze nowatorska rolg realizowania muzycznej charakterystyki bohaterow, uczué
1 wydarzen, ograniczyt elementy popisowe do jednej wirtuozowskiej, koloraturowej
arii Krolowej Nocy (II akt).

Rozbudowal zespot orkiestrowy o instrumenty charakterystyczne (dzwonki, flet
piccolo) i wprowadzit tzw. motywy przypominajace (zapowiedz motywow
przewodnich).

Kompozytor: R. Wagner.

Uzasadnienie:

Opera (1859) okreslana jako pierwszy dramat muzyczny ze wzgledu na syntezg
muzyki, stowa, obrazu i akcji sceniczne;j.

Opera uznawana za pierwszy dramat muzyczny ze wzgledu na to, ze jest pierwsza
realizacjg idei Gesamtkunstwerk (dzieto syntetyczne).

W Tristanie libretto i forma muzyczna sg ze sobg $cisle zwigzane, w miejsce uwertury
wprowadzony jest Vorspiel, calo$¢ dzieta zbudowana jest w oparciu o motywy
przewodnie (Leitmoiv).

Monumentalizm formy i §rodkéw wykonawczych (rozbudowana orkiestra i jej rola)
oraz nowatorski jezyk muzyczny (Unendliche Melodie, motywy przewodnie, akord
tristanowski) powoduja, ze jest okres$lana jako najbardziej awangardowa opera XIX
wieku.

Nowatorska harmonika — bogactwo chromatyki i modulacji — pozwalaja wskazywac
Tristana jako dzieto zamykajace okres harmoniki tonalnej (dur-moll) w dziejach
muzyki.

Schemat punktowania

Po 1 p. za prawidtowe wskazanie nazwiska kompozytora (tacznie 3 p.).
Po 1 p. za prawidlowe omowienie znaczenia opery (lacznie 3 p.).

0 p. — za odpowiedz btedna albo brak odpowiedzi.



2. Odpowiedzi

Zadanie 61.1.
Poprawna odpowiedz

Numerowanie ilustracji: 3 —4—-1-2

Schemat punktowania

1 p. — za wlasciwe chronologiczne uporzadkowanie.
0 p. — za niepoprawne uporzadkowanie lub brak odpowiedzi.

Zadanie 61.2.
Poprawna odpowiedz

Notacja tabulaturowa

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 62.1.
Poprawna odpowiedz

Chronologia: 2 — 1 — 4 — 3 (neapolitanski, chopinowski, tristanowski, prometejski)

Schemat punktowania

1 p. — za wlasciwe chronologiczne uporzadkowanie.
0 p. — za niepoprawne uporzadkowanie lub brak odpowiedzi.

Zadanie 62.2.

Przykladowa odpowiedz
Akord neapolitanski:

e Nazwa pochodzi od nazwy barokowej szkoly operowej dziatajacej w Neapolu, w
ktorej akord byt stworzony (Al. Scarlatti) 1 uzywany do podkreslania cech
wyrazowych.

e Nazwa pochodzi od Neapolu, gdzie w baroku dziatata szkota operowa, w ktorej czesto
uzywano tego akordu.

Akord tristanowski:
e Akord wzial nazwe od imienia gtdwnego bohatera opery Wagnera, jest motywem
przewodnim.
e Nazwa pochodzi od tytulu opery R. Wagnera Tristan i Izolda, w ktorej akord byt po
raz pierwszy uzywany.
Akord prometejski:
e Nazwa pochodzi od tytutu poematu symfonicznego A. Skriabina.

e Nazwa pochodzi od tytutu poematu symfonicznego Prometeusz Aleksandra Skriabina,
jest on takze nazywany akordem skriabinowskim lub mistycznym.

Schemat punktowania
1 p. — za poprawnie wyjasnienie nazwy wybranego akordu.
0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 63.
Poprawna odpowiedz

Wykonawca — M$cistaw Rostropowicz
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W. Lutostawski — Wariacja Sacherowska; K. Penderecki Il Koncert wiolonczelowy
Schemat punktowania

3p. — za wybor wirtuoza zgodny z wymienionymi utworami oraz za prawidlowe
dopasowanie dwoéch tytutéw wymienionych na liscie utworéw do nazwisk dwodch
kompozytorow.

2p. — za wybor wirtuoza zgodny z wymienionymi utworami oraz za prawidtowe

dopasowanie jednego tytutu utworow do nazwiska kompozytora lub za prawidtowe
dopasowanie dwoch tytuléw utworéw do obu nazwisk kompozytorow.

1 p. — za wybor wirtuoza zgodny z wymienionymi utworami lub za prawidiowe dopasowanie
tytutu jednego utworu do nazwiska kompozytora;

0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 64.

Poprawna odpowiedz

Potaczenia obrazu z nutami i wskazanie nazwy tanca:
A. — 2 — krakowiak

B. -4 — mazur

C. -5 —zbdjnicki (goralski)

D. - 3 —polonez

E. -1 — oberek

Schemat punktowania

5 p. — za poprawne potaczenie pigciu ilustracji z pigcioma zapisami nutowymi oraz poprawne
wskazanie nazw pigciu tancow.

4 p. — za poprawne potaczenie czterech ilustracji z czterema zapisami nutowymi oraz
poprawne wskazanie nazw czterech tancow.

3 p. — za poprawne potaczenie trzech ilustracji z pigcioma zapisami nutowymi oraz poprawne
wskazanie nazw trzech tancow.

2 p. — za poprawne potaczenie dwoch ilustracji z dwoma zapisami nutowymi oraz poprawne
wskazanie nazw dwoch tancow.

1 p. — za poprawne polaczenie jednej ilustracji z jednym zapisem nutowym oraz poprawne
wskazanie nazwy jednego tanca.

0 p. — za odpowiedz btedna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 65.1.

Poprawna odpowiedz

A. Technika minimalistyczna (repetytywizm); kompozytor — Philip Glass; rok 1976.
B. Technika aleatoryczna; kompozytor — John Cage; rok 1951.

C. Technika sonorystyczna; kompozytor — Edgar Varese; rok 1937.

Schemat punktowania

3 p. — za wlasciwe wskazanie trzech technik kompozytorskich i poprawne dopasowanie do
cytatéw trzech nazwisk kompozytoréw oraz trzech dat.

2 p. — za wlasciwe wskazanie dwoch technik kompozytorskich i1 poprawne dopasowanie do
cytatéw dwoch nazwisk kompozytorow oraz dwoch dat.

1 p. — za wlasciwe wskazanie jednej techniki kompozytorskiej i poprawne dopasowanie do
cytatéw jednego nazwiska kompozytora oraz jednej daty.

0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 65.2.
Poprawna odpowiedz

Stany Zjednoczone Ameryki Péinocnej (Ameryka, Stany Zjednoczone, U.S.A.)
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Schemat punktowania

1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 66.1.

Odpowiedzi
J.S. Bach W.A. Mozart A. Schonberg
Forma (schemat 1:A:I 1AL A-B-A A-B-A
literowy lub nazwa) 2 cz. repetycyjna da capo da capo
Zasada ksztattowania ewolucyjna okresowa ewolucyjna
Rodzaj faktury polifonia homofonia polifonia
(nieimitacyjna) (imitacyjna)

Schemat punktowania

3 p. — za poprawne rozpoznanie i zapisanie schematéw literowych lub nazw formy trzech
menuetéw oraz za rozpoznanie zasady ksztattowania i faktury we wszystkich trzech
utworach.

2 p. — za poprawne rozpoznanie i zapisanie schematow literowych lub nazw formy dwdch
menuetOw oraz za rozpoznanie zasady ksztaltowania lub za poprawne okreslenie
w dwoch utworach.

1 p. — za poprawne rozpoznanie i zapisanie schematdéw literowych lub nazw formy jednego
menueta, lub za rozpoznanie zasady ksztattowania lub za poprawne okreslenie faktury
w jednym utworze.

0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 66.2.
Przykladowa odpowiedz
Cechy wspolne trzech menuetow:
e stylizowany taniec
faktura instrumentalna (utwory instrumentalne)
trojmiarowe metrum %4, umiarkowane tempo
przewaga rownego ruchu 6semkowego
obecnos¢ statych formut rytmicznych podkreslajacych charakter menueta
forma budowana z dwoch repetowanych czastek.

Schemat punktowania

2 p. — za wskazanie dwoch cech wspolnych dla trzech menuetow.
1 p. — za wskazanie jednej cechy wspdlnej dla trzech menuetow.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 66.3.
Przykladowa odpowiedz
Cecha wyro6zniajaca:
e Menuet Bacha: np. dwuglos, schemat rytmiczny dwie 6semki i dwie ¢wierénuty,
ornamentyka typowa dla faktury klawesynowe;.
e Menuet Mozarta: np. przejrzysta trzy warstwowa faktura, $piewna melodyka,
przewaga homorytmii, aparat wykonawczy — zespot smyczkowy (kwartet, kwintet lub
orkiestra).
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e Menuet Schonberga: np. technika dodekafoniczna, $rodki techniki imitacyjnej (np.
rak, inwersja), kontrasty fakturalne i agogiczne, punktowane rytmy, polimetria — 3/4 i
2/4, atonalnos$¢, faktura fortepianowa.

Schemat punktowania

3 p. — za trzy trafne wskazania cech wyrdzniajacych kazdy z trzech menuetow.
2 p. — za dwa trafne wskazania cech wyrdzniajacych dwa menuety.

1 p. — za jedno trafne wskazanie cechy wyro6zniajacej jeden menuet.

0 p. — za odpowiedz btedna albo brak odpowiedzi.

Zadanie 67.

Odpowiedzi

Przyktad 1. — S. Moniuszko, opera, Halka, polonez

Przyktad 2. — F. Chopin, pies$n, Pierscien, kujawiak

Przyktad 3. — P. Czajkowski, balet [suita z baletu], Jezioro Labedzie, mazur

Schemat punktowania

3 p. — za poprawne rozpoznanie trzech tancow i potaczenie wszystkich elementow w trzech
przyktadach.

2 p. — za poprawne rozpoznanie dwdch tancoéw i potaczenie wszystkich elementow w dwoch
przyktadach.

1 p. — za poprawne rozpoznanie jednego tanca i polaczenie wszystkich elementéw w jednym
przyktadzie, lub za poprawne rozpoznanie trzech tancow.

0 p. — za odpowiedz btedna albo brak odpowiedzi.

Zadanie 68.1.

Poprawna odpowiedz

Przyktad 1. — swing (neoklasycyzm i jazz, jazz)
Przyktad 2. — impresjonizm

Przyktad 3. — witalizm (folkloryzm)

Schemat punktowania

3 p. — za poprawne okreslenie trzech kierunkow stylistycznych.
2 p. — za poprawne okreslenie dwdch kierunkow stylistycznych.
1 p. — za poprawne okreslenie jednego kierunku stylistycznego.
0 p. — za odpowiedz btedna albo brak odpowiedzi.

Zadanie 68.2.

Przykladowa odpowiedz

Pan Tadeusz, Dracula, Portret Damy — Wojciech Kilar
Noce i dnie — Waldemar Kazanecki

Ogniem i mieczem — Krzesimir Debski

Gwiezdne Wojny (Star Wars) — John Williams

Krol Lew (The Lion King) — Elton John

Schemat punktowania
1 p. — za wskazanie tytulu 1 nazwiska kompozytora.
0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.



2. Odpowiedzi

Zadanie 69.1.
Poprawna odpowiedz

Mazur (mazurek)

Schemat punktowania
1 p. — za wlasciwg odpowiedz.
0 p. — za odpowiedz btedng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 69.2.
Przykladowa odpowiedz
Cechy mazura:
e metrum Y
e rytm punktowany (rytm, krok mazurowy), powracajacy w catym preludium
e prostota formy i melodyki typowa dla ludowego tanca.
Srodek stylizacji:
e tempo Andantino
e charakter wyrazowy dolce (stodko)
e o$miokrotne powtorzenie inicjalnego motywu rytmicznego, bez rozwinig¢cia rytmu
catej figury tanecznej
e akcent tylko na raz (brak zmiennego rozktadu akcentow)
e rytm punktowany przesunigty na trzecig miar¢ taktu (przedtakt).

Schemat punktowania

2 p. — za dwie wlasciwie wskazane cechy mazura obecne w Preludium A-dur i jeden $rodek
stylizacji.

1 p. — za dwie cechy mazura obecne w Preludium A-dur lub za jeden poprawnie wskazany
srodek stylizacji.

0 p. — za odpowiedz niepetng lub btedng albo brak odpowiedzi.

Zadanie 69.3.
A. Casella:
Styl: neoklasyczny (neostyle, nowa prostota);
Cecha techniki:
e modyfikowanie klasycznego wzorca
e modyfikacje tonalnosci i harmoniki funkcyjnej dysonansami (,.falsze” o funkcji
brzmieniowej a nie napi¢ciowej), paralelizmy, pentatonika
e znieksztalcanie kantylenowej melodyki skokami interwatowymi
e rozchwianie pulsu metrycznego i schematu metro-rytmicznego (zmienny akcent,
chwilowa polimetria / zmiana metrum na parzyste, figurowanie schematu)
e swoboda agogiczna.
Sposoby nawigzania do stylu Chopina:
e preludium jest parafraza chopinowskiego utworu, zachowuje forme¢ i1 material
dzwickowy, ktory jest wzbogacany, zmieniany
e podkresla / przerysowuje chopinowskie $rodki stylizacji (jeszcze wolniejsze tempo),
charakter wyrazowy w wigkszym stopniu niezgodny z mazurem (pogodny liryzm
Preludium Chopina Casella zmienia w sarkastyczny smutek).

N. Kapustin:
Styl: jazzowy (blues, swing, jazz)
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Cecha techniki:
e improwizacyjnos¢; rytmika bluesowa (falowanie schematu metrorytmicznego)
e clementy skali bluesowej w melodyce 1 harmonii
e swobodne figurowanie i rozwijanie (przy kazdym powtdrzeniu inne) dwutaktowej
chopinowskiej frazy
e zatarcie / oslabienie metrorytmicznych cech tanecznego wzorca, brak rytmu
punktowanego.
Sposoby nawigzania do stylu Chopina:
e zachowanie formy, planu harmonicznego, majorowego trybu tonacji, formotworczej
roli dwutaktowego schematu
e zachowanie i poglebienie lirycznego charakteru (zdecydowanie wolne tempo,
nostalgiczny, medytacyjny charakter)
e wyeksponowanie repetycyjnego motywu, konczacego chopinowski dwutaktowy
schemat
e czytelne nawigzanie do motywiki Preludium Chopina.

Schemat punktowania
Punktacja przyznawana jest wedtug zasady:
1 p. — za poprawnie wskazany styl jednego utworu i ceche techniki typowa dla tego stylu.

1 p. — za kazdy poprawnie wskazany sposob nawigzywania do chopinowskiego oryginatu.
6 p. — za poprawnie wskazany styl dwdch utworow i cechg techniki typowa dla kazdego stylu

oraz za cztery sposoby nawigzania do oryginatu Chopina.
5 p. — za poprawnie wskazany styl dwoch utwordw i ceche techniki typowa dla kazdego stylu

oraz za trzy sposoby nawigzania do oryginatu Chopina wskazane w obu preludiach
— za poprawnie wskazany styl jednego utworu i ceche techniki typowa dla tego stylu oraz
za cztery sposoby nawigzania do oryginatu Chopina wskazane w obu preludiach.
4 p. — za poprawne wskazanie stylu dwoch utworow 1 ceche techniki typowa dla obu stylow,
— lub za poprawnie wskazany styl jednego utworu i ceche¢ techniki typowa dla tego stylu
oraz za trzy sposoby nawigzania do oryginatu Chopina wskazane w obu preludiach lub
— za poprawnie wskazany styl dwoch utworow i ceche techniki typowa dla kazdego stylu
oraz za dwa sposoby nawigzania do oryginatu Chopina wskazane w obu preludiach.
3 p. — za poprawnie wskazany styl dwoch utwordw i ceche techniki typowa dla obu stylow
oraz za jeden sposob nawigzania do oryginatu Chopina wskazany w preludiach,
— lub za poprawnie wskazany styl jednego utworu i typowa dla niego ceche techniki oraz
za dwa sposoby nawigzania do oryginatu Chopina wskazane w preludiach.
2 p. — za poprawnie wskazany styl dwoch utwordw 1 ceche techniki typowa dla obu stylow,
— lub za poprawnie wskazany styl jednego utworu i typowa dla niego ceche techniki oraz
za jeden sposob nawigzania do oryginalu Chopina wskazany w jednym preludium.
1 p. — za poprawnie wskazany styl jednego utworu i typowa dla niego cech¢ techniki, lub
— lub za jeden sposdb nawigzania do oryginatu Chopina wskazany w jednym preludium.
0 p. — za odpowiedz btedna albo brak odpowiedzi.
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Zadanie 70.
Przykladowa odpowiedz
a) Srodki muzyczne charakteryzujace postaé Picknej, np.:
¢ melodia o fagodnym, stodkim spokojnym, ciepltym charakterze
e kantylenowa melodyka o ciaglej narracji, wokalnym ambitusie, falistym ksztalcie,
prowadzona legato w wysokim rejestrze
e rytmika prosta z przewaga ¢wierénut, ptynnym toku zgodnym z rytmem walca; jasna
barwa i ciepte brzmienie, melodia (temat) prowadzona w wysokich i $rednich
rejestrach klarnetu, wymiennie lub w zdwojeniach przez instrumenty degte
drewniane(flet, obdj)
1 skrzypce
e naturalna artykulacja, najlepiej brzmigce rejestry instrumentéw solowych.
b) Srodki muzyczne charakteryzujace posta¢ Bestii, np.:
e melodia o ponurym, niespokojnym charakterze
¢ instrumentalna melodyka o poszarpanej (zatrzymania, pauzy) narracji, szeroki
ambitus wykraczajacy poza skale gloséw, przewaga descendentalnych /
opadajacych motywow
e prowadzony legato w najnizszym rejestrze
e rytmika niespokojna, kontrastowa, zestawienia wartosci dlugich z bardzo
drobnymi, prowadzona w opozycji do rytmiki walca
e ciemng barwg i groze potwora realizuja najnizsze instrumenty orkiestry —
kontrafagot, fagot, kontrabasy 1 wiolonczele.
¢) Srodki muzyczne charakteryzujace prowadzona rozmowe, np.:

e na przemian wystepuja kontrastujace rejestrem, melika, rytmika 1 barwg motyw
Pigknej (klarnet) i Bestii (kontrafagot)

e orkiestra w rytmie walca tworzy tlo rozmowy, kolejne kwestie bohaterow
wprowadzane sg dialogiem kontrastujacych tematdéw, rejestrow i1 barw grup
instrumentow, naktadanie si¢ wypowiedzi obu postaci realizowane jest przez
polimelodyke (polifonizacje faktury) jak w nr. 3. na str. 128 partytury.

Schemat punktowania

a)

2 p. — za wyczerpujace omoOwienie srodkow muzycznej charakterystyki, uwzgledniajace
melodyke, rytmike 1 instrumentacje.

lp. — za omowienie $rodkéw muzycznej charakterystyki z pominigciem jednego ze
wskazanych elementow.

0 p. — za odpowiedz btedng albo brak odpowiedzi.

b)

2 p. — za wyczerpujagce omowienie srodkow muzycznej charakterystyki, uwzgledniajace
melodyke, rytmike i instrumentacje.

Il p. — za omodwienie $rodkdw muzycznej charakterystyki z pomini¢ciem jednego ze
wskazanych elementow.

0 p. — za odpowiedz btedna albo brak odpowiedzi.

c)

2 p. — za wyczerpujagce omowienie srodkow muzycznej charakterystyki, uwzgledniajace
melodyke, rytmike i instrumentacje.

Il p. — za omodwienie $rodkdw muzycznej charakterystyki z pominigciem jednego ze
wskazanych elementow.

0 p. — za odpowiedz btedna albo brak odpowiedzi.
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Zadanie 71. 1.

Przedstaw renesans gatunku suity w twoérczosci kompozytoréow 2 pol. XIX i w XX
wieku. Uwzglednij przemiany suity dotyczace funkcji, budowy formalnej, technik
kompozytorskich oraz srodkéw wykonawczych.

Wykorzystaj wnioski z rozwigzania poprzednich zadan (nr 48—70).

Kryterium Realizacja kryterium pkt | pkt
cze$¢ | max
1. | Zgodnos¢ tresci | petna / czesciowa zgodnos$¢ tresci pracy z tematem 0-1 1
pracy z tematem
2. | Rozpoznanie pelne /czgSciowe rozpoznanie problemu 0-1 1
problemu Swiadectwem rozpoznania problemu — poza faktami
sformutowanego | przedstawionymi w tekscie — moze by¢ w tym temacie,
w temacie np. zwrécenie uwagi na podobienstwa i roznice suity
romantycznej 1 wspotczesnej w stosunku do suity barokowe;j
lub podkres$lenie zréznicowania funkcji gatunku suity
w muzyce XIX i XX wieku wynikajace z przemian
historyczno-kulturowych.
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Trafne
przywotanie

1 omowienie
faktow istotnych
dla tematu

np.:

Barokowa koncepcja suity jako formy cykliczne;j:

— zasada kontrastu (kontrast charakteru, metrum, tempa,

faktury);

— swoboda 1 ro6znorodnos¢ uksztattowan (modele cyklu — 4-

roczesciowy, swobodne, z intermezzami oraz czg¢sciami
wstepnymi 1 koncowymi, suita wariacyjna);

— r6éznorodno$¢ nazw gatunku (partita, fantazja, uwertura,

ordre);

— tance (przyklady tancow réznego pochodzenia), forma

tancow (dwuczesciowa forma repetycyjna, forma da capo, plan
tonalny);

— obsady wykonawcze (lutnia, klawesyn, instrumenty

smyczkowe senza basso, zespol/orkiestra;

— transformacja/zanik gatunku w klasycyzmie (np. serenada
divertimento);

Renesans gatunku w romantyzmie 1 XX wieku:

— cechy gatunku barokowego a idee romantyzmu

(korespondencja sztuk, folklor, swoboda formy) oraz

zatozenia programowe nurtow stylistycznych i kierunkéw

muzyki XX wieku (prostota, konstruktywizm, archaizacja,
manifestacja cech narodowych).

Koncepcja barokowej formy a jej realizacje w twoérczosci
romantykow 1 kompozytoréw XX w. (analogie do innych
gatunkow, jak cykl miniatur, symfonia programowa, poemat
symfoniczny, grupa utwordw — np. 5 utworow na ...).

Rodzaje tancéw w suicie romantycznej i dwudziestowiecznej

(tance narodowe i ludowe, walc, polka, galop, tango, ragtime,

foxtrot); suity bez tancow.

Faktura 1 techniki kompozytorskie w suicie barokowej

(polifonia, homofonia continuo; technika kontrapunktyczna,

imitacyjna, wariacyjna, ostinatowa, basso continuo)

i w suitach nowych (f. homofoniczna, polifoniczna,

sonorystyczna; techniki jak wyzej oraz np. przetworzeniowa,

dodekafoniczna, parafrazy, stylizacji).

Czysta forma oraz ilustracyjno$¢ i programowos¢

w ,,odrodzonej” suicie w relacji do suity barokowe;.

Uniwersalizm suity: gatunek reprezentatywny dla

neoromantyzmu oraz nurtéw i stylow muzyki XX wieku

(np. impresjonizm, dodekafonia, neoklasycyzm, witalizm,

folkloryzm, noestyle — nowa rzeczowosc i nowa prostota,

jazz, minimalizm, postmodernizm, muzyka komputerowa).

Obsady wykonawcze (np. fortepian, fortepian na 4 rece,

zespoly kameralne, orkiestra, jazz band, obsady wokalno-

instrumentalne), transkrypcje.

Suita jako autonomiczny gatunek instrumentalny i gatunek

pochodny/wtérny (suity z muzyki do dramatu, baletowe;j,

operowej, filmowej).

Funkcje suity w baroku, XIX i XX wieku (uzytkowa,

rozrywkowa, okoliczno$ciowa, plenerowa, baletowa,

operowa, filmowa oraz autonomiczna/ artystyczna).

0-10

10

Dobér

Oczekiwane jest odwotanie do réznych dziet adekwatnie do

0-5




106 Egzamin maturalny. Historia muzyki. Poziom rozszerzony. Zbior zadan

przyktadow

z literatury
muzycznej,
ilustrujacych
omawiane fakty

omawianych zjawisk, z tworczosci:

— kompozytoréw baroku np. J. S. Bacha, G. F. Hindla,

Fr. Couperina, J. Ph. Rameau;

— kompozytoréw 2 pot. XIX w. np. P. Czajkowski suity

z baletow Jezioro tabedzie, Dziadek do orzechow,

M. Musorgski Obrazki z wystawy, M. Rimski-Korsakow
Szecherezada, E. Grieg Peer Gynt, C. Saint-Saéns Karnawat
zwierzqt, G. Fauré 1 J. Sibelius Peleas i Melisanda,

— kompozytorow XX w. np. C. Debussy Suita Bergamasque,
M. Ravel Nagrobek Couperina, Moja matka Ges, suita z baletu
Daphnis i Chloe, B. Bartok — Suita op. 14,

L. Strawinski Suita na matq orkiestre, suity z baletow
Pietruszka, Swieto wiosny, Pulcinella, S. Prokofiew suita

z baletu Romeo i Julia i z muzyki do filmu Sierzant Kize,

A. Schonberg — Suita na fortepian op. 25, Suita op. 29,

A. Berg Suita liryczna, suita z opery Lulu,

P. Hindemith Suita 1922, F. Poulenc Suita francuska,

K. Weil Mata suita z Opery za trzy grosze, D. Szostakowicz
Suita na orkiestre jazzowgq, G. Bacewicz np. Suita dziecigca na
fortepian, W. Lutostawski Mata suita, Melodie slgskie,
Stomkowy tancuszek, A. Panufnik Polonia, Suita staropolska,
T. Baird Cola Breugnon, H. M. Gérecki Trzy utwory w
dawnym stylu, L. Hiller Illiac Suite, W. Kilar suity z muzyki
do filméw Pan Tadeusz, Dracula, A, Kurylewicz Suity
symfoniczne Lalka, Polskie drogi, Pan Tadeusz, J. Williams
suita z muzyki do filmu Gwiezdne wojny.

Jakos¢
omoéOwienia

— umiejetne hierarchizowanie problemow;

— chronologiczne porzadkowanie faktow;

— konteksty: np. szerokie, niejednoznaczne, historycznie
zmienne cechy okreslajace gatunek (odzwierciedleniem
rozmaito$¢ nazw, form, funkcji i stosunku do pozamuzycznej
tresci) lub suita jako odzwierciedlenie historyczno-
kulturowych zmian muzycznej rozrywki; uniwersalizm
gatunku i formy — suita obecna w czterech kolejnych epokach.

O?O
—_ e —

Stosowanie
terminologii

— w pelni poprawne postugiwanie si¢ terminami i pojgciami
muzycznymi, $wiadczace o ich zrozumieniu;

— czesciowo poprawne postugiwanie si¢ terminami 1 pojeciami
muzycznymi.

02

0-1

Uporzadkowanie
tresci

— logika wywodu 1 wnioskowanie (zachowana logiczna
ciagglo$¢ wypowiedzi, poprawne wnioskowanie, wyrazne
odniesienie si¢ do wybranego tematu, jasno i przekonujaco
sformutowane wnioski);

— kompozycja (czytelna struktura pracy — wstep, rozwinigcie
1 zakonczenie zachowuja wlasciwe proporcje);

— jezyk (poprawnos$¢ gramatyczna i stylistyczna).

0-1

0-1
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Zadanie 71.2.

Przedstaw rozne sposoby wykorzystania polskich tancow narodowych w twdrczoSci
kompozytorow XIX i XX wieku. Uwzglednij cechy tancow, Srodki artystycznej stylizacji
oraz gatunki muzyczne, w ktorych znalazly one zastosowanie.

Wykorzystaj wnioski z rozwigzania poprzednich zadan (nr 48—70).

Kryterium Realizacja kryterium pkt | pkt
cze$¢ | max
1. | Zgodnos¢ tresci | petna / czesciowa zgodno$¢ tresci pracy z tematem 0-1 1
pracy z tematem
2. | Rozpoznanie pelne /czgSciowe rozpoznanie problemu 0-1 1
problemu Swiadectwem rozpoznania problemu — poza faktami
sformutowanego | przedstawionymi w tekscie — moze by¢ w tym temacie,
w temacie np. wskazanie r6znorodnos$ci gatunkow, w ktorych w polskie

tance znalazty zastosowanie w tworczosci polskich

1 europejskich kompozytoréw lub omdéwienie okresow
intensyfikacji obecnosci polskich tahcow w tworczosci
kompozytorskiej wynikajace z przemian historycznych,
politycznych, kulturowych.

3. | Trafne np. 0-10| 10
przywotanie Polskie tance narodowe — polonez, mazur, krakowiak — cechy
1 omoéwienie metrorytmiczne i choreotechniczne, wzory ludowe, najstarsze
faktow istotnych | stylizacje, ustalenie charakteru wyrazowego;
dla tematu Polski styl narodowy w muzyce okresu zaborow: funkcja

tanecznego wzoru mazura i poloneza.

Tance w polskiej tworczosci 1 pol. XIX w. — piesn religijna,

koleda, piesn patriotyczna (hymn, piesni Insurekcji

Kosciuszkowskiej, Powstan Listopadowego i Styczniowego);

tworczos¢ preromantykow (Kurpinski, Elsner, Szymanowska,

Oginski), tance w kulturze mieszczanskiego salonu.

Tance narodowe w tworczosci Fr. Chopina — gatunki

muzyczne (miniatura, pie$n, muzyka kameralna i formy
koncertujace); nowy wzor stylizacji tanca.

Tance jako manifestacja stylu narodowego w gatunkach

wokalno-instrumetalnych (opera, operetka/melodramat, balet,

piesn), opera narodowa St. Moniuszki (arie, chory, sceny

baletowe oparte na rytmice tancoOw narodowych).

Polskie tafice w tworczosci kompozytorow europejskich;

tance narodowe w gatunkach instrumentalnych

kompozytoréw w/w okresu (symfonia, koncert, suita,

wariacje, miniatura); dominacja poloneza i mazura,

pierwiastek wirtuozowski, heroiczny i sentymentalny.

Tance narodowe, regionalne 1 ludowe w muzyce XX w.:

cechy nurtéw stylistycznych muzyki XX w. i stosowanie

w nich polskich tancéw narodowych (impresjonizm,

ekspresjonizm, postromantyzm, neoklasycyzm, folkloryzm,

witalizm, minimalizm), tworczo$¢ pedagogiczna.

Wptyw Chopina na twérczo$¢ kompozytorow europejskich:

mazurki i polonezy w dzietach kompozytoréw XX wieku,

mazurkomania, hommage a Chopin, transkrypcje, parafrazy,
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wariacje); tworczos¢ K. Szymanowskiego (dzieta i dyskurs

o stylu polskim).

Wplyw ideologii socrealizmu na nurt neoklasyczny

1 folklorystyczny w 2 pol. XX w., ,,ucieczka” kompozytoréw
w tworczos¢ pedagogiczng (opracowania tancow dla dzieci).
Zespoly folklorystyczne, rola w upowszechnianiu i utrwalaniu
polskich tahcéw narodowych 1 ludowych.

Tance w funkcji muzyki do filmu, spektaklu telewizyjnego,
stuchowiska radiowego, multimedidow; style muzyki
rozrywkowej m.in. jazz, folk, pop.

4. | Dobor
przyktadow

z literatury
muzycznej,
ilustrujacych
omawiane fakty

Oczekiwane jest odwotanie do réznych dziet adekwatnie
do omawianych zjawisk, z tworczosci:

— piesniarskiej — piesni religijne i koledy (Bog sie rodzi),
patriotyczne Krakowiak Kosciuszki, Krakowiak Kosynierow,
Polonez 3 maja, Mazur 3 maja, Mazurek Dgbrowskiego,

— kompozytoréw polskich: F. Chopin (mazurki, polonezy

1 krakowiaki w utworach fortepianowych, piesniach i utworach
z orkiestrg), St. Moniuszko (polonezy i mazury w ariach,
choérach i tancach z oper Halka, Hrabina, Straszny dwor oraz
w piesniach), H. Wieniawski (m.in. Polonezy koncertowe
D-dur i A-dur, Kujawiak, Dudziarz, tance w miniaturach
skrzypcowych i koncertach), J. Zargbski (mazurki

1 polonezy, tance galicyjskie na fortepian), Z. Noskowski
(piesni i piosenki, krakowiaki na fortepian, Polonez elegijny,
Z zycia narodu), 1. J. Paderewski (Symfonia Polonia /tu
Mazurek Dgbrowskiego/, opera Manru, Album Tatrzanskie,
Krakowiak fantastyczny op.14), K. Szymanowski (Mazurki na
fortepian, suita Cztery Tance Polskie, balet Hanasie, Piesni
Kurpiowskie), A. Panufnik suita Polonia, G. Bacewicz
(Koncert na orkiestre smyczkowg, IV Kwartet smyczkowy,
Kaprys polski, Oberek), W. Kilar Krzesany 1 tance z muzyki
filmowej, H. Gorecki Mazurki na fortepian, Z. Namystowski
album Kuyaviak Goes Funky;

— kompozytoréw europejskich XIX w. 1 XX w. np. L. van
Beethoven Polonez D-dur na fort., M. Glinka opera Ivan
Susanin czyli Zycie za cara (polonez), P. Czajkowski opera
Eugeniusz Oniegin, balet Jezioro tabedzie (polonez, mazur),
A. Glazunow suita Chopiniana do baletu Sylfidy, F. Liszt
Polonezy na fortepian, R. Wagner uwertura Polonia (tu
Mazurek Dgbrowskiego, Mazur 3 maja, Krakowiak Insurekcji),
S. Rachmaninow Morceaux de salon, A. Skriabin Mazurki na
fortepian, C. Debussy Mazurki na fortepian, L. Delibes balet
Coppélia (mazurek), A. Casella Hommage a Chopin,

N. Kapustin 24 Preludia op.53.

0-5

5. | Jakos¢
omoéOwienia

— umiejetne hierarchizowanie problemow

— chronologiczne porzadkowanie faktow

— konteksty (np. polskie tance narodowe w piesni patriotycznej
1 powstanczej, polski hymn narodowy w tworczos$ci polskiej

1 europejskiej XIX w., europejska ,,mazurkomania”, 100-lecie
$mierci Chopina i charakter licznych ,,hommage 4 Chopin”,
wplyw socrealizmu na tworczo$¢ muzyczng lat 50. 1 60. XX w.

O?O
—_ e —
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Stosowanie — w pelni poprawne postugiwanie si¢ terminami i poj¢ciami 0-2 2
terminologii muzycznymi, $wiadczace o ich zrozumieniu;

— czesciowo poprawne postugiwanie si¢ terminami 1 pojeciami | 0—1

muzycznymi.
Uporzadkowanie | — logika wywodu 1 wnioskowanie (zachowana logiczna 0-1 3
tresci ciagglo$¢ wypowiedzi, poprawne wnioskowanie, wyrazne

odniesienie si¢ do wybranego tematu, jasno i przekonujaco

sformutowane wnioski);

— kompozycja (czytelna struktura pracy — wstep, rozwinigcie 0-1

1 zakonczenie zachowuja wlasciwe proporcje);

— jezyk (poprawnos$¢ gramatyczna i stylistyczna). 0—-1
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3. Wykaz umiejetnosci ogélnych i szczegétowych

sprawdzanych zadaniami

Zadanie 1.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

III. Analiza 1 interpretacja tekstow kultury.

1.9¢. Zdajacy porzadkuje chronologiczne
teoretykow muzyki.

II1.2. Zdajacy analizuje przekaz zrodtowy
i odczytuje zawarte w nim informacje.

Zadanie 2.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

I.1b. Zdajacy zna sposoby porzadkowania
materiatu dzwigkowego w $redniowieczu

1 renesansie (skale); 1.9c. zna dzieta waznych
teoretykow.

Zadanie 3.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

1.9b. Zdajacy zna i porzadkuje
chronologicznie szkoty kompozytorskie;
1.3b. i L.9f. rozrdznia i przyporzadkowuje
chronologicznie techniki kompozytorskie.

Zadanie 4.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

1.6. Zdajacy rozroznia instrumenty muzyczne
typowe dla okresu renesansu; 1.4. okresla
funkcje muzykow.

Zadanie 5.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi 1 wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

1.3b. Zdajacy okresla techniki
kompozytorskie; I.7ac. zna tworczosé
M. Zielenskiego i innych kompozytorow
reprezentatywnych dla epoki.

Zadanie 6.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi 1 wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

II1. Analiza 1 interpretacja tekstow kultury.

1.2. Zdajacy rozroznia rodzaje notacji
muzycznej; 1.5¢. rozroéznia gatunki muzyki
instrumentalnej; [.7¢c.zna tworczos¢
kompozytoréw reprezentatywnych dla
renesansu; I11.1d. analizuje i rozpoznaje
rodzaj zapisu muzycznego.
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Zadanie 7.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

1.7d. Zdajacy zna zwigzek tworczosci J. S.
Bacha z jego biografig; [.4. wskazuje funkcje
utworu.

Zadanie 8.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

I.5bc. Zdajacy zna muzyczne gatunki
sceniczne baroku i rodzaje tancow; I.7c. zna
tworczos¢ J. B. Lully’ego.

Zadanie 9.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

1.8. Zdajacy opisuje cechy stylu muzycznego
jednego z nurtow klasycyzmu; 1.7b. zna
tworczo$¢ J. Haydna.

Zadanie 10.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

III. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

1.5. Zdajacy rozrdznia rodzaje tancow;

[.7¢. zna tworczo$¢ kompozytorow polskich
reprezentatywnych dla przet. XVIII/XIX w.
III.1d. analizuje wzrokowo zapis utworu
muzycznego.

Zadanie 11.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

III. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

1.7d. Zdajacy zna tworczos¢ F. Chopina

1 K. Szymanowskiego w powigzaniu

z biografia; I11.2. analizuje teksty literackie
rozpoznajac przedmiot omawiany w tekscie.

Zadanie 12.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

1.7b. Zdajacy zna tworczos¢ R. Wagnera.

Zadanie 13.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegélowe

I. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

1.7¢. Zdajacy zna tworczo$¢ kompozytorow
reprezentatywnych dla ugrupowania
artystycznego (Les Six).

Zadanie 14.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.
II. Tworzenie wypowiedzi.

1.7¢. Zdajacy zna tworczo$¢ kompozytorow
reprezentatywnych dla XX w.; IL.3. postrzega
zwigzek tworczosci z wydarzeniami
historycznymi.
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Zadanie 15.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

II. Tworzenie wypowiedzi.

I1.3. Zdajacy postrzega zwigzek biografii
kompozytoréw polskich XX w.
z wydarzeniami historycznymi.

Zadanie 16.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegélowe

I. Odbiér wypowiedzi 1 wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

1.3b. Zdajacy rozréznia i okresla techniki
kompozytorskie charakterystyczne dla II pot
XX w.; I.7c. zna tworczos¢ J. Cage’a.

Zadanie 17.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegélowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

III. Analiza 1 interpretacja tekstow kultury.

III.1b. Zdajacy analizuje stuchowo utwor
muzyczny, okreslajac cechy jego stylu;
1.5b. zna gatunki wokalnej muzyki
popularne;.

Zadanie 18.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegélowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

III. Analiza 1 interpretacja tekstow kultury.

III.1abcd. Na podstawie analizy stuchowo-
wzrokowej zdajacy okresla obsad¢ utworu,
cechy stylu, gatunek i epoke; 1.7a. zna
tworczo$¢ polskich kompozytorow doby
baroku.

Zadanie 19.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

III. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

III.1ab. Na podstawie analizy stuchowo-
wzrokowej zdajacy okresla technike
kompozytorska i cechy stylu utworu.

Zadanie 20.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

Odbidr wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

III. Analiza 1 interpretacja tekstow kultury.

III.1b. Na podstawie analizy stuchowej
zdajacy poréwnuje obsade wykonawcza

w nagraniu z obsadg zrodtowg 1 wskazuje
cechy stylu wykonawczego; I.5b. zna gatunki
pies$ni okresu renesansu.

Zadanie 21.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

II1. Analiza 1 interpretacja tekstow kultury.

III.1ab. Na podstawie analizy stuchowo-
wzrokowej zdajacy rozpoznaje technike
kompozytorska i cechy stylu utworu;
1.7a. zna tworczos¢ kompozytorow
staropolskich.

Zadanie 22.

\ Wymagania ogodlne

| Wymagania szczeg6lowe
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III. Analiza 1 interpretacja tekstow kultury.

III.1abd. Na podstawie analizy stuchowo-
wzrokowej zdajacy ocenia cechy stylu
utworu i czas jego powstania.

Zadanie 23.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

III. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

III. Na podstawie analizy stuchowej zdajacy
rozpoznaje technike sSredniowiecznego
utworu i sposob zacytowania tego utworu
w dziele H. M. Goreckiego.

Zadanie 24.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

II. Tworzenie informacji.

II. 1ab.2c.3.4. Zdajacy opisuje rozwoj
wskazanego gatunku muzycznego na
podstawie znajomosci dziet z trzech epok

w dziejach muzyki polskiej; formutuje
logiczng pisemng wypowiedz, okreslajac
funkcje gatunku, przeobrazenia form,
podobienstwa i roznice technik i stylow,
mozliwosci wykonawcze; wskazuje zwigzki
tych przeobrazen z przemianami
spotecznymi i1 kulturowymi; wlasne sady
egzemplifikuje odpowiednio dobranymi
przyktadami dziet i wydarzen historycznych.

Zadanie 25.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi 1 wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

[.1a.5a. Zdajacy zna terminy 1 pojecia
muzyczne i potrafi rozpozna¢ grecki
rodowdd niektérych z nich.

Zadanie 26.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

II1. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

1.5b.; II.1c. Zdajacy rozrdznia

i charakteryzuje gatunki choratu; analizuje
wzrokowo zapis dla rozpoznania cech
choratu.

Zadanie 27.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

1.5b.9c. Zdajacy zna gatunki uprawiane
w okresie francuskiej ars nova i postaci
zwigzanych ze sztuka wloskiego trecenta.
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Zadanie 28.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

II1. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

1.6.7b. 111.2.Zdajacy rozroznia i okresla
instrumenty muzyczne z czasOw renesansu
oraz instrumenty wchodzace w sktad
orkiestry symfonicznej; zna okoliczno$ci
tworczosci wybitnych kompozytorow
renesansu (mecenat); analizuje zrédto
ikonograficzne w celu rozpoznania
przedmiotu okreslonego w zadaniu.

Zadanie 29.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

II1. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

1.7¢.111.2. Zdajacy zna tworcow
reprezentatywnych dla muzyki wczesnego
baroku w Polsce; analizuje teksty literackie
w celu rozpoznania postaci.

Zadanie 30.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

1.7d. Zdajacy zna tworczos¢ i biografig
J.S. Bacha.

Zadanie 31.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

1.7d. Zdajacy zna tworczos¢ W. A. Mozarta
w kontekscie jego biografii.

Zadanie 32.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.
II. Tworzenie informacji.

I. I1.3. Zdajacy zna dziatalno$¢ kompozytora
reprezentatywnego dla muzyki polskiej,
postrzega zwigzek tej dziatalnosci z kulturg
epoki.

Zadanie 33.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji

I.1a.7b. Zdajacy zna i rozumie wtoskie
terminy dotyczace dynamiki; zna tworczos¢
L. v. Beethovena, zna i charakteryzuje
tworczo$¢ H. Berlioza.

Zadanie 34.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi 1 wykorzystanie
zawartych w nich informacji.
II. Tworzenie informacji.

[.5b.11.1c. Zdajacy charakteryzuje wskazany
gatunek piesni romantycznej i opisuje jego
zwigzek z tworczymi ideami epoki.
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Zadanie 35.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

[.7abc. Zdajacy zna tworczosé
kompozytoréw XIX w.

Zadanie 36.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

I.5¢c. Zdajacy rozroznia gatunki i formy
muzyki instrumentalnej; [.7b. zna twérczo$¢
wybranych kompozytorow.

Zadanie 37.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegélowe

I. Odbiér wypowiedzi 1 wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

III. Analiza 1 interpretacja tekstow kultury.

[.8c.III.1b.1.7b. Zdajacy rozpoznaje cechy
stylu muzycznego wybranych
kompozytoréw; analizuje wzrokowo zapis
nutowy w celu rozpoznania stylu
indywidualnego i cech melodyki; zna
tworczo$¢ orkiestrowg wybitnych
kompozytorow.

Zadanie 38.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

1.9. Zdajacy zna chronologi¢ waznych
wydarzen muzycznych.

Zadanie 39.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

III. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

I. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

1.3b.7a.1ll.1a. Zdajacy rozpoznaje techniki
kompozytorskie XX w., zna tworczos¢

K. Pendereckiego; analizuje wzrokowo zapis
muzyczny w celu rozpoznania techniki
kompozytorskie;.

Zadanie 40.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegélowe

I. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

1.4.5b.11.1¢c. Zdajacy wskazuje funkcje
gatunku 1 opisuje ten gatunek piesni;
odczytuje zwigzek piesni z literatura.

Zadanie 41.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

III. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

II. Tworzenie wypowiedzi.

III.1a. Zdajacy analizuje stuchowo-
wzrokowo fragment utworu w celu opisu
dzieta i rozpoznania techniki; opisuje
budowe 1 technike; okresla podobienstwo
utwordw z réznych epok.
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Zadanie 42.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

II1. Analiza i interpretacja tekstow kultury.
I. Odbiér wypowiedzi 1 wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

III.1ab.1.7¢c. Zdajacy analizuje stuchowo
fragment utworu w celu rozpoznania obsady,
techniki kompozytorskiej i sSrodkow
ilustrujacych tekst pie$ni; zna tworczos¢
kompozytoréw reprezentatywnych dla
gatunkOw piesni renesansowe;.

Zadanie 43.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

II1. Analiza i interpretacja tekstow kultury.
I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

II1.1.2.1.7b. Zdajacy analizuje stuchowo-
wzrokowo fragment muzyczny w celu
wskazania i opisu elementu uzasadniajgcego
tytut utworu; zna twoérczos¢ J. Haydna.

Zadanie 44.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

III. Analiza i interpretacja tekstow kultury.
II. Tworzenie wypowiedzi.

I1.1b.11.3. Zdajacy analizuje stuchowo
fragment opery w celu okreslenia jego formy
1 srodkéw stuzacych muzycznej ilustracji
tresci; podaje przyktad muzycznej inspiracji
w literaturze.

Zadanie 45.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegélowe

III. Analiza 1 interpretacja tekstow kultury.
II. Tworzenie wypowiedzi.

III. 1b. I1.2.Zdajacy analizuje stuchowo
fragment opery w celu rozpoznania jego
wlasciwosci 1 poréwnania (wskazania rdznic
1 podobienstw) z przyktadem muzycznym

z poprzedniego zadania.

Zadanie 46.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

III. Analiza i interpretacja tekstow kultury.
I. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie
zawartych w nich informacji.

III. 1bc.l.ab. Zdajacy analizuje stuchowo-
wzrokowo utwor muzyczny, okresla jego
forme (w tym rodzaj tekstu) i uzasadnia
przynaleznos¢ do okreslonego gatunku
piesni, podajac odpowiednie argumenty;
wskazuje §rodki muzyczne stuzace ilustracji
tresci poezji ; zna tworczos¢ S. Moniuszki;
zna tworczo$¢ symfoniczng 1 operowa
wybitnych kompozytorow.
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Zadanie 47.
Temat 1.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

II. Tworzenie wypowiedzi.

I1.1b.2¢.4. Zdajacy formutuje przejrzysta
wypowiedz pisemng, okres$lajac powigzania,
podobienstwa i roznice indywidualnych
stylow kompozytorskich; porownuje
tworczos¢ dwoch kompozytorow

o szczegblnym znaczeniu dla kultury polskie;j
i popiera swe sady wiasciwie dobranymi
przyktadami dziet.

Temat 2.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

II. Tworzenie wypowiedzi.

II.1a.2b.4. Zdajacy formutuje przejrzysta
wypowiedz pisemng, okreslajac geneze

i przeobrazenia technik kompozytorskich,
wskazuje tworcow i dzieta wazne dla
omawianego zagadnienia, prezentuje wlasny
poglad na rol¢ dodekafonii i serializmu

w muzyce XX w., przytaczajac odpowiednie
przyktady.

Zadanie 48.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegélowe

I. Odbior wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

[.5.a Zdajacy rozroznia gatunki zwigzane

z muzyczna 1 literackg kulturg starozytne;
Grecji; 1.6 rozroznia i okresla instrumenty
muzyczne wystepujace w kulturze antycznej
Grecji.

Zadanie 49.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

1.5.b Zdajacy rozréznia gatunki muzyczne
choratu; 1.6.rozr6znia obsady wykonawcze
typowe dla sredniowiecza.

Zadanie 50.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

1.3.b Zdajacy charakteryzuje technike
organalng; 1.5.b gatunki i formy muzyczne
choratu.

Zadanie 51.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

1.6 Zdajacy zna i rozrdznia instrumenty
muzyczne poszczegdlnych epok; 1.9.g
porzadkuje chronologicznie instrumenty
muzyczne.
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Zadanie 52.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegélowe

I. Odbior wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

1.5.c Zdajacy rozroznia gatunki i formy
muzyki instrumentalnej; 1.7.c zna tworczo$¢
kompozytoréw reprezentatywnych dla epoki
baroku; 1.9.e porzadkuje chronologicznie
gatunki i formy muzyki renesansu i baroku.

Zadanie 53.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

1.7.a Zdajacy charakteryzuje tworczos¢
wybranych kompozytorow polskich epoki
renesansu 1 baroku; 1.9.d porzadkuje
chronologicznie dzieta wybranych tworcow.

Zadanie 54.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

1.7d. Zdajacy zna tworczos$¢ i biografig J.S.
Bacha.

Zadanie 55.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

1.7.d Zdajacy zna tworczosc¢ 1 biografie
J.F. Hindla.

Zadanie 56.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbior wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

1.4. Zdajacy wskazuje funkcje muzyki;

L.6. okresla obsady wykonawcze typowe dla
epoki baroku; 1.7.b zna tworczo$¢
kompozytoréw europejskich epoki baroku.

Zadanie 57.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegélowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

1.5.c Zdajacy rozroznia gatunki muzyczne
epoki klasycyzmu; 1.7.b zna tworczo$¢
L. van Beethovena.

Zadanie 58.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbioér wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

1.8.c Zdajacy rozrdznia i opisuje cechy stylu
muzycznego J. Brahmsa, L. van Beethovena
1J. S. Bacha; 1.7.b charakteryzuje tworczos¢
wybranych kompozytorow; 1.3.b
charakteryzuje techniki kompozytorskie
charakterystyczne dla stylu barokowego,
klasycznego 1 romantycznego stylow.




3. Wykaz umiejetnosci ogolnych i szczegdtowych sprawdzanych zadaniami

Zadanie 59.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegélowe

I. Odbior wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

I. 7.b Zdajacy zna tworczosé
P. Czajkowskiego.

Zadanie 60.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbior wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.
II. Tworzenie wypowiedzi.

1.5.b Zdajacy rozréznia i charakteryzuje
gatunki muzyczne — oper¢ buffo, singspiel,
dramat muzyczny; [.7.b,c zna tworczos¢
wybranych i reprezentatywnych dla epoki
kompozytoréw europejskich Pergolesiego,
Mozarta i Wagnera; I1.1.a opisuje dzieje
muzyki na podstawie znajomosci dziet
muzycznych o szczegdlnym znaczeniu.

Zadanie 61.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

I. 2. Zdajacy rozroznia rodzaje notacji
muzycznej i zapisu muzycznego; 1.9.g
porzadkuje chronologicznie obsady
wykonawcze typowe dla kolejnych epok.

Zadanie 62.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

I.1.a Zdajacy poprawnie postuguje si¢
terminami okre$lajacymi harmonike

1 rodzaje wspotbrzmien; 1.8.b,c rozpoznaje

1 opisuje cechy stylu szk6t kompozytorskich
1 tworczosci wybranych kompozytorow;
1.9.c, porzadkuje chronologicznie postaci
kompozytorow.

Zadanie 63.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

1.7.a Zdajacy zna tworczos$¢
W. Lutostawskiego i K. Pendereckiego;
1.9.c porzadkuje chronologicznie postaci

wybitnych wykonawcow.

Zadanie 64.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegélowe

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

ITI. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

III.1.c Zdajacy stosuje posiadang wiedz¢ do
analizy wzrokowej zrddel ikonograficznych
i nutowych i rozpoznaje charakterystyczne
cechy polskich tancow; 1.5.c rozroznia tance.

Zadanie 65.

\ Wymagania ogdlne

| Wymagania szczegolowe
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III. Analiza 1 interpretacja tekstow kultury
I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

II1.2 Zdajacy analizuje teksty teoretyczne
o muzyce XX wieku, wybiera 1 porzadkuje
informacje dotyczace minimalizmu,
aleatoryzmu i sonoryzmu.

1.8.a rozpoznaje cechy gldéwnych nurtow
stylistycznych muzyki XX wieku.

Zadanie 66.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegélowe

II1. Analiza tekstow kultury
zawartych w nich informacji.

II1.1.b, c Zdajacy na podstawie analizy
stuchowo-wzrokowej trzech utworow
rozpoznaje i opisuje cechy jezyka
muzycznego wlasciwe dla stylow
barokowego, klasycznego 1 XX w. oraz
cechy 1 przeobrazenia formy menueta.

Zadanie 67.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

II1. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

III.1.c Zdajacy na podstawie analizy
stuchowej fragmentéw trzech utworow
rozpoznaje cechy gatunkéw muzycznych
1 polskie tance narodowe;

1.5.b,c rozréznia cechy polskich tancow
narodowych, 1.7.a,b zna tworczos¢
wybranych kompozytoréw polskich

i europejskich.

Zadanie 68.

Wymagania ogdlne

Wymagania szczegolowe

II1. Analiza 1 interpretacja tekstow kultury.

L. Odbiér wypowiedzi i wykorzystywanie
zawartych w nich informacji.

II1.1.b Zdajacy na podstawie analizy
stuchowej fragmentow trzech utworow
rozpoznaje nurty stylistyczne muzyki XX w.;
1.7.c zna tworczo$¢ kompozytorow
reprezentatywnych dla nurtu wspotczesnej
muzyki filmowe;j.




3. Wykaz umiejetnosci ogolnych i szczegdtowych sprawdzanych zadaniami

Zadanie 69.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegélowe

III. Analiza 1 interpretacja tekstow kultury.

III.1.b, ¢ Zdajacy na podstawie analizy
stuchowo-wzrokowe;j i stuchowej trzech
utworow rozpoznaje i charakteryzuje cechy
jezyka muzycznego, cechy formy i srodki
stylizacji oraz przeobrazenia stylu Preludium
Chopina w dzietach innych kompozytorow
XX w.

Zadanie 70.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegolowe

II1. Analiza tekstow kultury.

III.1.b, ¢ Zdajacy na podstawie analizy
stuchowo-wzrokowej fragmentu dzieta
rozpoznaje cechy jezyka muzycznego —
melodyke, rytmike, instrumentacje i opisuje
ich zastosowanie w funkcji ilustracyjne;j.

Zadanie 71. 1.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegélowe

II. Tworzenie wypowiedzi.

I.2.a,b,c, 11.3., 1.4, I.1.c

Zdajacy formutuje przejrzysta wypowiedz
pisemna, okresla przeobrazenia, wpltywy,
podobienstwa i rdznice gatunku barokowe;j
suity w tworczosci kompozytorow 2 pot.
XIX w. 1 XX w.; uwzglednia przeobrazenia
formy, technik kompozytorskich, stylu

1 funkcji w zwigzku z kulturg epoki i innymi
dziedzinami sztuki; dokonuje syntezy

1 poréwnan, wskazuje dzieta i tworcow
reprezentatywnych dla gatunku, epoki

1 stylu; uwzglednia obecnos$¢ tresci
programowych oraz wykorzystanie folkloru
w tworczos$ci artystycznej; popiera
wypowiedz wlasciwie dobranymi
przyktadami.
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Zadanie 71. 2.

Wymagania ogolne

Wymagania szczegélowe

II. Tworzenie 1 interpretacja wypowiedzi.

II.1.a, b, ¢, II. 2.a,b,c, 11.3., 11.4.

Zdajacy formutuje przejrzysta wypowiedz
pisemna, opisuje cechy polskich tancow
uzytkowych i ich wykorzystanie

w tworczosci artystycznej kompozytorow
polskich i europejskich; okresla geneze,
przeobrazenia, wpltywy, podobienstwa

1 rdznice operowania ludowym wzorcem
tanecznym w dzielach reprezentujacych
r6ézne gatunki, techniki kompozytorskie, style
muzyczne; okresla zwigzki z innymi
dziedzinami sztuki oraz z wydarzeniami
historycznymi; wskazuje dzieta i tworcoOw
o0 szczegblnym znaczeniu dla omawianej
epoki; popiera wypowiedz wlasciwie
dobranymi przyktadami.
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Zadanie 10. Jozef Elsner — Polonez Es-dur
J. M. Chominski (red.), Historia muzyki powszechnej, t. 2, Krakow (PWM) 1965, s. 387.

Zadanie 18. Damian Stachowicz — Veni Consolator
Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej z. 13, red. Z. M. Szweykowski, Krakow (PWM)
19781v, s. 5-6.

Zadanie 19. Grzegorz G. Gorezycki - Missa Rorate Il — czg$¢ Alleluia. Post partum Virgo.
»Monumenta Musicae in Polonia” seria A — Grzegorz Gerwazy Gorczycki Opera omnia
wyd. K. Mrowiec, A. Wardg¢cka-Goscinska, t. I, Krakow (Musica Iagellonica) 2009, s. 173-4

Zadanie 21. Jerzy Liban — Magnificat VIII toni
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,Monumenta Musicae in Polonia” seria C, Krakow (PWM) 1984, s. 209;
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Solesmis 1974, s.824.

Zadanie 22. Anonim - Chwata tobie Gospodzinie
»Muzyka w dawnym Krakowie”, red. Z. M. Szweykowski, Krakow (PWM) 1964, s. 29.

Zadanie 23. Anonim — Benedicamus Domino
»Muzyka staropolska”, red. H. Feicht, Krakow (PWM) 1966, s. 7.

Zadanie 26. Fragmenty zapisu dwoch monodii liturgicznych
Richard H. Hoppin Medieval Music, Nowy Jork 1978, t. II (przyktady) nr 111 13.

Zadanie 37. Fragmenty trzech preludiow:

— Fryderyk Chopin — Preludium b-moll op. 28 nr 16
Chopin — Preludia, Krakow 1981 (PWM) s. 28;

— Claude Debussy — Preludium <Sztuczne ognie>
Debussy — Preludia, Krakow (PWM) 1982, s. 72;

— Jan Sebastian Bach — Preludium Cis-dur (WtK T)

Bach — Das Wohltemperierte Klavier , Budapest (Editio Musica) 1977, t. 1, s. 16.

Zadanie 39. Tren ofiarom Hiroszimy K. Pendereckiego — fragmenty partytury
Krakow (PWM) 1970, s. 5, 12.

Zadanie 41. Ghirardello de Firenze — caccia Tosto che [’alba (fragment)

A. T. Davison & Apel Historical Anthology of Music, Cambridge (Harvard University Press)
1957 s. 55.

Zadanie 43. W. A. Mozart Kwartet smyczkowy B-dur KV 458, poczatkowy fragment I cz.
W. A. Mozart Neue Ausgabe simtlicher Werke, Serie VIII (Kammermusik) 20/1 t.2,
ed. L. Finscher, Leipzig (VEB) 1962, s. 57-8.

Zadanie 46. St. Moniuszko Do Niemna
St. Moniuszko, Spiewnik domowy. Antologia piesni na glos z fortepianem. Krakow (PWM)
1988, z. 1., s. 67-70.
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Zadanie 62. Przyklady notacji:

— Joseph Haydn Kwartet smyczkowy d-moll op.76 nr 2, cz. 11l Menuet (fragment)
Leipzig (Edition Peters 1026b), s.75

— Wojciech Kilar Diphtongos (fragment)
Kilar — Diphtongos. Warszawa (PWM) 1965, s. 9, pobrano z www.wojciechkilar.pl
[26.01.2016], link http://wojciechkilar.pl/utwory-wokalno-instrumentalne

— Pavane z Giovanni Paolo Paladino ,,Tablatures de luth en diverses sartes”, 1549, Lyon
(Jacques derne) b. d. (przed 1618), s. 18

— Georg Friedrich Handel Sonate F-dur op. 1 nr 8 na flet, ob6j (lub skrzypce) i basso
continuo, cz. Il Siciliana (partia basso continuo),
Héndel — XII Solos for a german flute a hoboy or violin with a thorough bass for the
harpsichord or bass violin. Paris (Le S[ieu]r H, engraver. Chez La Veuve Boivin, Le Clerc,

Duval) ca.1735, s.39, pobrano z www.imslp.org, link
http://imslp.org/wiki/Sonatas for an Accompanied Solo Instrument, Op.1 (Handel, Georg

e Frideric), IMSLP107108-PMLP13605-Handel - XII Solos French edition .pdf
Zadanie 65.
— Jozet Mroz (Kadzidto) Oberek, (fragment)

Pobrano z www.archive.flox.org

link http://archive.folx.org/tune/oberek/oberek-jozef-mroz-kadzidlo-2232
— Anonim Krakowiak Kosciuszki ( stowa .Marceli Skatkowski)

Pobrano z www.tarnobrzeg.info

link https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/43/Bartoszu_Bartoszu-
Marceli_Ska%C5%82kowski-nuty. PNG
— Karol Kurpinski Polonez Rycerski z opery Zabobon, czyli Krakowiacy i Gorale (stowa Jan

N. Kaminski, akompaniament (oprac.) A. Szalinski (fragment)

Maria Wacholc Spiewnik polski. Krakéw (Oficyna Wydawnicza «Impuls») 2002, s. 46.
— Fryderyk Chopin Mazurek g-moll op.24 nr 1 (fragment)

Chopin — Mazurki, Krakow (PWM) 1989, s. 35
- Ignacy Jan Paderewski Album Tatrzanskie op.12 nr 1 (fragment)

Paderewski — AL bum Tatrzanskie op.12. Miniatury Fortepianowe. Krakéw (PWM)1955, s. 3
Zadanie 67.
— Jan Sebastian Bach — Menuet z Suity angielskiej F-dur BWYV 809

Bach — Englische Suiten Nr 4-6, BWV 809-811, Band II, Peters Urtext Edition, ed. Alfred

Kreutz, Leipzig (Edition Peters 4580b) 1951, s.14
— Wolfgang Amadeusz Mozart — Serenada Eine kleine Nachtmusik KV 525, cz. 11l Menuet

Mozart — Eine kleine Nachtmusik KV 525, Leipzig (Edition Peters 9373a) s. 14-15
— Arnold Schonberg Suita fortepianowa op.25, cz. IV Menuet

Schonberg — Suite fiir Klavier op.25. Vienna (Universal Edition) 1925. Plate U.E. 7627,

reprint Unidentified Collection (s.34-46), Budapest (Editio Musica) n.d. Plate Z. 12135.

Pobrano z www.imslp.org

link http://imslp.org/wiki/Suite, Op.25 (Schoenberg, Arnold)
Zadanie 70

Fryderyk Chopin, Preludium A-dur op.28 nr 7

Chopin — Preludia, Warszawa (IFC | PWM)1965, s. 22
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Zadanie 71.
Maurice Ravel Suita Ma mere L’Ouy, cz. IV, Les entretiens de la belle et de la béte
(poczatkowy fragment)
Ravel — Ma mere L’Ouy. Ballet. Paris (Durand & Cie) 1912. Reprint: Munich:
Musikproduktion Hoflich, 2008. Catalog 817, pobrano z www.imslp.org
link http://imslp.org/wiki/Ma m%C3%AS8re 1'Oye (ballet) (Ravel, Maurice)

Reprodukcje
Zadanie 1. Drzeworyt z traktatu Theorica musicae F. Gaffuriusa

J. M. Chominski (red.), Historia muzyki powszechnej t. 1, Krakow (PWM) 1957, s. 341.
Zadanie 4. Drzeworyt proweniencji niemieckiej z 1494 r.

J. M. Chominski (red.), Historia muzyki powszechnej t. 1, Krakow (PWM) 1957, s. 336.
Zadanie 6. Reprodukcja fragmentu tabulatury lutniowej Theatrum musicum z 1571 r.

J. M. Chominski (red.), Historia muzyki powszechnej t. 1, Krakow (PWM) 1957, s. 329.
Zadanie 8. Widok amfiteatru w ogrodach Wersalu

J. M. Chominski (red.), Historia muzyki powszechnej t. 2, Krakow (PWM) 1965, s. 7.
Zadanie 16. Instrukcja przygotowania fortepianu preparowanego

D. Gwizdalanka Historia muzyki. Podrecznik dla szkot muzycznych t. 3, Krakow (PWM)

2009, s. 238.

Zadanie 28. Hans Burgkmair — drzeworyt Cesarz Maksymilian I Habsburg w otoczeniu
dworskich muzykow i instrumentow muzycznych
,» The New Grove Dictionary of Music and Musicians”, ed. By Stanley Sadie, t. 8, London
(Macmillan) 1980, s. 12 (hasto Habsburg).

Zadanie 51.Rysunek postaci grajgcej na greckiej lirze
Urlich Michels Atlas muzyki. Warszawa(Proszynski 1 S-ka) 2002, tom I str.172

— Rysunek Windmachine
Witodzimierz Kotonski Leksykon wspolczesnej perkusji, Krakow (PWN), tr. 147

— Rysunek liry korbowej

A. Chodkowski (red) Encyklopedia muzyki. Warszawa (PWN )1995, s. 500

Zadanie 55. Dwa obrazy przedstawiajace sceny z zycia angielskiego dworu Jerzego I —
fajerwerki 1 przejazdzke po Tamizie

— A VIEW of the FIRE-WORKES and ILLUMINATIONS at his GRACE the Duke of
RICHMOND'S at WHITEHALL and on the River Thames on Monday 15 May 1749.
Performed by the direction of Charles Fredrick Esq.,
link https://commons.wikimedia.org/wiki/File:RoyalFireworks.jpg

- Edouard Jean Conrad Hamman (1819—1888) Georg I. von GrofBbritannien gemeinsam mit
Georg Friedrich Handel (links) auf einer Bootsfahrt auf der Themse, P.M. History. Januar
2006, s. 29, link

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:GeorglvonGro%C3%9FbritannienGeorgFriedrichH

aendelHamman.jpg

Zadanie 65. Fotografie J. Hodyra obrazow F. Wygrzywalskiego z cyklu Tarce polskie —
Krakowiak, Mazur, Goralski oraz reprodukcja obrazu (fragment) T. Kwiatkowskiego
Polonez Chopina — Bal w Hotelu Lambert i reprodukcja obrazu J. Chetmonskiego — Oberek

— Feliks Michat Wygrzywalski Tarnce narodowe — Krakowiak, fot. Janusz Hodyr,
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link http://podkarpackie.regiopedia.pl/zdjecie/tance-narodowe-krakowiak-136582
— Feliks Michal Wygrzywalski Tanice narodowe — Mazur, fot. Janusz Hodyr,

link http://podkarpackie.regiopedia.pl/zdjecie/tance-narodowe-mazur-136584
— Feliks Michal Wygrzywalski Taniec goralski (Zbojnicki), fot. Janusz Hodyr

link http://podkarpackie.regiopedia.pl/zdjecie/feliks-michal-wygrzywalski-124355
— Teofil Kwiatkowski Polonez Chopina — bal w Hotel I’ Ambert,

link http://artyzm.com/obrazy/kwiatkowski-teofil-polonez-chopina.jpg
— Jozef Chelmonski Oberek,

Wirtualne Muzeum Chetmonskiego — chelmonski.info.pl,

link http://chelmonski.info.pl/wp-content/uploads/2011/06/zgv2xthf6.jpg

Cytaty
Zadanie 11. Cytaty z pism Schumanna i Liszta dotyczace Chopina

M. Tomaszewski, Chopin, Poznan 1998, s, 401.

Zadanie 29. Fragment przedmowy do edycji madrygalow Marco Scacchiego i1 fragment listu
Wiadystawa IV do Vergilia Puccitellego
Anna i Zygmunt Szweykowscy, Wiosi w kapeli krolewskiej polskich Wazow. Krakow
(Musica lagellonica) 1997, s. 105, 107—108.

Zadanie 46. Adam Mickiewicz, Do Niemna. Tekst piesni w: St. Moniuszko, Spiewnik
domowy. Antologia piesni na glos z fortepianem. Krakow (PWM) 1988, z. 1., s. 67-70.

Zadanie 47. Fragment listu z 4 grudnia 1910 roku Karola Szymanowskiego do Zdzistawa
Jachimeckiego. Karol Szymanowski. Korespondencja. oprac. T. Chylinska, t. I 1903—1919
Krakéw (PWM) 1982, s. 244

Zadanie 51. Alexander Buchner, Encyklopedia instrumentow muzycznych od czasow
przedhistorycznych do XX wieku, Raciborz (R.A.F. SCRIBA), 1995, s. 77

Zadanie 66. Cytatl.: Alex Ross (ttum. Aleksander Laskowski) Reszta jest hatasem.
Stuchajgc XX wieku. Warszawa (PIW), Wyd. I 2011, s. 537
Cytat 2.: Alex Ross (ttum. Aleksander Laskowski) Reszta jest hatasem. Stuchajgc XX wieku
Warszawa (PIW), Wyd. I 2011, s. 390
Cytat 3.: Michael Nyman (thum. Michat Mendyk) Muzyka eksperymentalna. Gdansk
(stowo/obraz/terytoria), Wyd. I 2011, s. 62-63

Zadanie 71. T. Chylinska, St. Haraschin, B. Schaeffer, Przewodnik Koncertowy,
Krakow (PWM), 1991, wyd. 111, s. 772-773

Nagrania
Zadanie 17. To i hola — z repertuaru zespotu ,,Mazowsze” (fragment)

Plyta Mazowsze. Kukuteczka kuka. Wyk. Panstwowy Zespot Piesni 1 Tanca Mazowsze.
Parlophone Music Poland 2000, Pomaton 7234 5 30690 2 5.

Zadanie 18. Damian Stachowicz — Veni Consolator (fragment)
Plyta Damian Stachowicz - Opera omnia. Wyk.: solisci Warszawskiej Opery Kameralne;j,
Musicae Antiquae Collegium Versoviense, Liliana Stawarz (kier.). Pro Musica Camerata
2003, PMC 035.
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Zadanie 19. Grzegorz G. Gorczycki Alleluia. Post partum Virgo
Plyta Gorczycki II. Wyk.: Andrzej Kosendiak (dyr.), solisci 1 Wroctaw Baroque Ensemble.
Accord 2014, ACD 211-2.
Zadanie 20. Jerzy Liban Magnificat. Tonus 8G (fragment)
Plyta Jerzy Liban of Legnica. Opera mnia. Wyk.: Schola Cantorum Gedanensis, Jan
Lukaszewski (dyr.). BeArTon 2001, CDB 016 194931 6.
Zadanie 21. Mikotaj Gomotka — Psalm XLVII (fragment)
Plyta Audite gentes! Psalms by Mikolaj Gomotka. Wyk. Paulina Ceremuzynska, Fernando
Reyes, Carlos Castro. Accord 2014, ACD 214-2.
Zadanie 22. Anonim — Chwata tobie GospodZzinie
Plyta Musique a la chapelle des Jagellons. Wyk.: Ensemble Ars Nova, Jacek Urbaniak
(dyr.). Accord 1990, 201032DP.
Zadanie 23. Anonim — Benedicamus Domino 1 fragment utworu Henryka M. Goreckiego
Muzyka staropolska
Ptyty: Filia Praeclara. Muzyka z XIII- i XIV-wiecznych klasztorow klarysek polskich. Wyk.:
Ensemble Peregrina. DIVOX 2008, CDX-70603; Gorecki. Wyk. Czech Philharmonic
Orchestra, Prague Philharmonic Choir, John Nelson (dyr.). Argo 1993, 436835-2.
Zadanie 41. Ghirardello de Firenze — caccia Tosto che [’alba (fragment)
Pobrano z www.youtube.com [17.01.2016]
link https://www.youtube.com/watch?v=U760TIQIgKS
Zadanie 42. N. Gombert La chasse au lievre (fragment)
Plyta Les Plaisirs du Palais. Wyk. Ensemble Clement Janequin, Dominique Visse (dyr.).
Harmonia mundi 2001, HMC 901729.
Zadanie 43. W. A. Mozart — Kwartet B-dur KV 458 (poczatkowy fragment I cz.)
Piyta Wolfgang Amadeus Mozart — Die <Haydn> Quartette. Wyk. Hagen Quartett.
Deutsche Grammophon 2001, 471024-2.
Zadanie 44. C. M. von Weber — chor mysliwych z III aktu opery Der Freischiitz
Ptyta Carl Maria von Weber — Der Freischiitz. Wyk.: solisci, Rundfunkchor Lepzig,
Staatskapelle Dresden, Carlos Kleiber (dyr.). Deutsche Grammophon 1973, 457 736-2.
Zadanie 45. Stanistaw Moniuszko — piesn mysliwska z I1I aktu opery Hrabina.
Plyta Stanistaw Moniuszko — Hrabina. Wyk., soli$ci, Chor i Orkiestra Teatru Wielkiego
w Warszawie, Mieczystaw Mierzejewski (dyr.). Polskie Nagrania 2004, PNCD 643.
Zadanie 46. Stanistaw Moniuszko — piesnh Do Niemna (stowa Adam Mickiewicz).
Plyta Mistrz / Maestro Andrzej Hiolski. Wyk. Andrzej Hiolski — baryton, Sergiusz
Nadgryzowski — fortepian. MUZA Polskie Nagrania 2012, PNCD BOX 0006A/D.

Zadanie 67. —J. S. Bach — IV Suita angielska F-dur BWV 809, cz. V Menuet, (fragment)
Wyk. Bob van Asperen — klawesyn. Ptyta Bach — English Suites. Brilliant Classics
93102/36, 1990

— W.A. Mozart — Serenada G-dur Eine Kleine Nacht Musik KV 525, cz. 111 Menuet

(fragment)

Wyk. Concentus musicus Wien, dyr. Nikolaus Harnoncourt. Ptyta: Une petite musique de

nuit, A musical joke = Une plaisanterie musicale. TELDEC Classics 2292-44809-2, 1989
— A. Schonberg — Suita na fortepian op. 25, cz. IV Menuet (fragment)

Wyk. Nina Tichman — fortepian. Pobrano z www.youtube.com

link https: https://youtu.be/gWAHx9iN6TO
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Egzamin maturalny. Historia muzyki. Poziom rozszerzony. Zbior zadan

Zadanie 68. — St. Moniuszko (libretto J. Wolski) — Halka, akt I. — Polonez (fragment)
Wyk. Edmund Kossowski — bas, Chor i1 Orkiestra Teatru Wielkiego w Warszawie, dyr.
Zdzistaw Gorzynski. Ptyta Stanistaw Moniuszko — Halka. Montaz muzyczny. Polskie
Nagrania PNCD 092 AAD, 1992
— F. Chopin (stowa Stefan Witwicki ) — piesn Pierscien (fragment)
Wyk. Andrzej Bachleda - tenor, Wanda Klimowicz — fortepian.
Piyta Fryderyk Chopin. Dzieta Wszystkie. Piesni. Polskie Nagrania, Muza PNCD 315, 1995
— P. Czajkowski — Suita z baletu Jezioro Labedzie, cz. VIII Mazurka (fragment)

Wyk. Radio Bratislava Symphony Orchestra, dyr. Kazuchi Ono. Ptyta Pyotr Ilyich
Tchaikovsky — Swan Lake, The Nutcracker, Ballet Suites. Opus — 9350 2211, 1990/
Concerto 22005, vol. II, 1997

Zadanie 69. — K. Weil — Mala suita z Opery za trzy grosz /Kleine Dreigroschenmusik fiir
Blasorchester, cz. 11 Die Moritat von Mackie Messer. Moderato assai (fragment)
Wyk. The London Sinfonietta, dyr. David Atherton.
Plyta Weill. Kleine Dreigroschenmusik, Mahagonny Songspiel, Happy End, Berliner
Requiem, Violin Concerto. Deutsche Grammophon — 289 459 442-2, 1999
— M. Ravel — Suita nr 2 z baletu Daphnis i Chloe, cz. 1 Lever du jour (fragment)
Wyk. Royal Concertgebouw Orchestra, dyr. Bernard Haitink. PHILIPS 438 745-2, 1993
Plyta Ravel - Orchestral music including Boléro, Ma Mere I'Oye, La Valse, Rhapsodie
Espagnole. . PHILIPS, 438 745-2, 1993
— L. Strawinski — Suita z baletu Pietruszka, cz. Danse Russe(fragment)
Wyk. City of Birmingham Symphony Orchestra, dyr. Simon Rattle.
Plyta The Simon Rattle selection. EMI Classics CDZ 5 68154 2, 1994,
Zadanie 70. — F. Chopin — Preludium A-dur op. 28 nr 7
Wyk. Marta Argerich - fortepian. Plyta Frédéric Chopin, Martha Argerich — Préludes,
Piano Sonata No. 2. Deutsche Grammophon — 00289 477 8380, 2009
— A. Casella — Deux Contrastes op.31. nr 1 Grazioso. Homage a Chopin
Wyk. Sandro Ivo Bartoli — fortepian. Pobrano z www.youtube.com
link https://youtu.be/DkGCvuy50QE
— N. Kapustin — Preludium G-dur op. 53 nr 3 (z: 24 Preludes in Jazz Style op.53)
Wyk. Nikolaj Kapustin — fortepian. Pobrano z www.youtube.com
link https://youtu.be/cu9aREBz0O68
Zadanie 71. Maurice Raveel Suita Ma mere L’Ouy, cz. IV, Les entretiens de la belle et de la
béte (fragment)
Wyk. Royal Concertgebouw Orchestra, dyr. Bernard Haitink. Ptyta Ravel — Orchestral music
including Boléro, Ma Mere I'Oye, La Valse, Rhapsodie Espagnole. PHILIPS, 438 745-2,1993
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