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Wstep

Informator o egzaminie maturalnym z historii sztuki od roku szkolnego 2014/2015 jest
podzielony na dwie czesci.

CZESC PIERWSZA (1.1.-1.4.) zawiera ogdlne informacje dotyczace egzaminu maturalnego
z historii sztuki, w tym =zakres sprawdzanych wiadomos$ci 1 umiej¢tnosci, krotka
charakterystyke arkusza egzaminacyjnego oraz sposobu oceniania odpowiedzi w zadaniach
zamknigtych i otwartych.

CZESC DRUGA zawiera przykladowe zadania z historii sztuki, jakie moga pojawi¢ sie¢

w arkuszach egzaminacyjnych. Do kazdego zadania:

e przypisano najwazniejsze wymagania ogdlne i szczegdtowe z podstawy programowe;j
ksztalcenia ogolnego, do ktorych to zadanie si¢ odnosi,

e przedstawiono schemat punktowania,

e podano oczekiwane rozwigzanie lub przyktadowe, réznigce si¢ poziomem wykonania,
realizacje zdajacych (wypracowania) wraz z punktacja.

Zadania w Informatorze:

e nie wyczerpuja wszystkich typow zadan, ktére moga wystapi¢ w arkuszach
egzaminacyjnych,

e nie ilustrujg wszystkich wymagan z zakresu historii sztuki w podstawie programowej,

e nie zawierajg wszystkich mozliwych rodzajow materiatow zrodtowych, ktore moga
stanowi¢ obudowe zadan.

Informator nie moze by¢ zatem jedyng ani nawet gldéwng wskazéwka do planowania procesu
ksztalcenia w zakresie historii sztuki w szkole ponadgimnazjalnej. Tylko realizacja
wszystkich wymagan z podstawy programowej moze zapewni¢ wszechstronne wyksztatcenie
uczniow szkot ponadgimnazjalnych.

Przed przystapieniem do dalszej lektury Informatora warto zapoznaé si¢ z ogdlnymi zasadami
obowigzujacymi na egzaminie maturalnym od roku szkolnego 2014/2015. Sa one okreslone
w rozporzadzeniu Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 kwietnia 2007 r. w sprawie
warunkow 1 sposobu oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow i stuchaczy oraz
sposobu przeprowadzania sprawdziandéw 1 egzaminéw w szkotach publicznych (Dz.U. nr 83,
poz. 562, z poézn. zm.), w tym w szczegdlnosci w rozporzadzeniu z 25 kwietnia 2013 r.
zmieniajgcym powyzsze rozporzadzenie (Dz.U. z 2013 r., poz. 520), oraz — w skrdoconej
formie — w cze$ci ogollnej Informatora o egzaminie maturalnym od roku szkolnego
2014/2015, dostgpnej na stronie internetowej Centralnej Komisji Egzaminacyjnej
(www.cke.edu.pl) oraz na stronach internetowych okregowych komisji egzaminacyjnych.
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1 . Opis egzaminu maturalnego z historii sztuki na poziomie rozszerzonym

1.1. Zakres wiadomosci i umiejetnosci sprawdzanych na egzaminie

Egzamin maturalny z historii sztuki sprawdza, w jakim stopniu absolwent spelnia wymagania
z zakresu historii sztuki okres§lone w podstawie programowej ksztalcenia ogdlnego dla IV
etapu edukacyjnego w zakresie rozszerzonym.

Podstawa programowa dzieli wymagania na ogélne i szczegdétowe. Wymagania ogdlne — jako
syntetyczne ujecie nadrzednych celow ksztalcenia — informuja, jak rozumied
podporzadkowane im wymagania szczegélowe, ktore odwoluja si¢ do Scisle okreslonych
wiadomosci 1 umiejetnosci.

W szczeg6lnosci zadania w arkuszu maturalnym z historii sztuki na poziomie rozszerzonym

maja na celu sprawdzenie:

e wiadomosci o dzietach sztuki oraz umiejg¢tnosci odbioru dziet 1 wykorzystania zawartych
w nich informacji,

e umiejetnosci analizowania i interpretacji wytworéw kultury (dziet i tekstow na temat
sztuki),

e umiejetnosci tworzenia wypowiedzi na temat sztuki.

1.2. Ogolne informacje o egzaminie maturalnym z historii sztuki od roku szkolnego
2014/2015

Od roku szkolnego 2014/2015' egzamin maturalny z historii sztuki moze byé¢ zdawany
wylacznie jako przedmiot dodatkowy na poziomie rozszerzonym. Egzamin ma form¢ pisemna
1 trwa 180 minut. Do egzaminu z historii sztuki moze przystapi¢ kazdy absolwent, niezaleznie
od typu szkoty, do ktorej uczeszczal, oraz od przedmiotow, ktorych uczyt si¢ w zakresie
rozszerzonym.

Wyniki cze$ci pisemnej egzaminu maturalnego sg wyrazane w procentach i na skali
centylowej (por. punkt G. ,,Ocenianie i wyniki egzaminu” w CZESCI OGOLNEJ Informatora
o egzaminie maturalnym od roku szkolnego 2014/2015). Wyniki uzyskane w czesci pisemne;j
egzaminu maturalnego z historii sztuki — podobnie jak z innych przedmiotow dodatkowych —
nie maja wptywu na zdanie egzaminu maturalnego.”

1.3. Arkusz egzaminacyjny z historii sztuki na poziomie rozszerzonym

Arkusz egzaminacyjny z historii sztuki bedzie zawieral okoto 20 zadan. Przy numerze

kazdego zadania podana bedzie maksymalna liczba punktow, ktorg mozna uzyskaé

za poprawne jego rozwigzanie. Zadania w arkuszu egzaminacyjnym:

e beda dobrane w taki sposob, aby jak najlepiej reprezentowaly wymagania ogdlne
1 szczegotowe z podstawy programowe;,

e beda zréznicowane pod wzgledem poziomu trudno$ci oraz sposobu udzielania
odpowiedzi,

"W przypadku absolwentow technikéw — od roku szkolnego 2015/2016.
? Z wyjatkiem sytuacji, kiedy egzamin z historii sztuki zostal zadeklarowany przez zdajacego jako jedyny
przedmiot dodatkowy, po czym nie przystapit do tego egzaminu lub egzamin ten zostal mu uniewazniony.
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e bedag mialy form¢ zamknigta lub otwarta. W zadaniach zamknigtych, np. wyboru
wielokrotnego, prawda / falsz, na dobieranie, zdajacy wybiera jedng z podanych opcji
odpowiedzi, natomiast w zadaniach otwartych — tworzy odpowiedz samodzielnie.

Arkusz egzaminacyjny z historii sztuki bgdzie si¢ sktadatl z trzech czgsci.

a) Czes$¢ pierwsza polega na rozwigzaniu zadah zamknigtych i1 otwartych, ktore sprawdzaja
m.in. znajomos$¢ epok, stylow i kierunkéw, chronologii dziejow sztuki, wybitnych
tworcow 1 ich dziel, srodowisk artystycznych, funkcji dziet, ikonografii i terminologii
z dziedziny historii sztuki. W zadaniach sa wykorzystywane réznorodne barwne materialy
zroédtowe, np. zdjecia dziel malarstwa, rzezby i architektury, plany budowli 1 rysunki
ornamentow.

b) Czes¢ druga polega na wykonaniu opiséw 1 analiz, w tym poréwnawczych, dziet oraz ich
elementow z roznych dziedzin sztuki. Ta czg$¢ egzaminu zawiera zadania otwarte,
w ktorych sg wykorzystywane roznorodne barwne materiaty zrédtowe. Opisy 1 analizy
przebiegaja wedlug okres§lonych w zadaniu kategorii (np. w architekturze: uktad
przestrzenny, plan, bryta, konstrukcja, dekoracja; w malarstwie: kompozycja, kolor,
Swiattocien; w rzezbie: bryla, kompozycja, faktura). Te kategorie nie sg stale, ich dobor
jest uzalezniony od rodzaju i specyfiki wskazanych dziet. Analizie mogg podlegac teksty,
ktére dotycza sztuki.

c) Cze$¢ trzecia polega na napisaniu wypracowania na jeden z dwoch tematdéw, ktore moga
nawigzywaé do analizowanych wcze$niej dziet lub dotyczy¢ innych zagadnien. Zdajacy
powinien wykazaé si¢ — zgodnie z wybranym tematem — znajomoscia sztuki wskazanych
epok, umieje¢tnoscia doboru przyktadow artystow i dziet oraz umiejgtno$cia opisu i analizy
dziet i/lub tworczosci artystow, postaw i zjawisk artystycznych. Tematy dajg mozliwo$¢
swobodnej wypowiedzi odzwierciedlajacej tez wlasne przemyslenia i poglady.

1.4. Ocenianie odpowiedzi zdajacych

Odpowiedzi udzielone przez zdajacego sa oceniane przez egzaminatorow zgodnie
ze schematem punktowania okreS§lonym dla kazdego zadania. W przypadku zadan
zamknigtych przy ocenie bierze si¢ pod uwage liczbe elementow polecenia poprawnie
rozwigzanych przez zdajacego.

Dokonujac oceny odpowiedzi udzielonej przez zdajacego w zadaniu otwartym, egzaminator
odwotuje si¢ do przykladowego rozwigzania opracowanego przez zespot ekspertow
Centralnej 1 okregowych komisji egzaminacyjnych oraz konsultantow akademickich.
Rozwigzanie to okre§la wylacznie zakres merytoryczny odpowiedzi i nie jest Scistym
wzorcem oczekiwanego sformulowania (za wyjatkiem nazw wlasnych, dat itp.). Kazda
merytorycznie poprawna odpowiedz, spelniajaca warunki zadania, zostanie oceniona
pozytywnie. Schemat punktowania uzalezniony jest od maksymalnej liczby punktow, jaka
mozna uzyskac za rozwigzanie danego zadania.

SZCZEGOLOWE ZASADY OCENIANIA ODPOWIEDZI UDZIELONYCH PRZEZ ZDAJACYCH
W ZADANIACH OTWARTYCH

1. Odpowiedz oceniana jest na 0 punktow, jezeli podane w odpowiedzi informacje §wiadcza
o braku zrozumienia omawianego zagadnienia.
2. W zadaniach kilkuelementowych mozliwe jest punktowanie odpowiedzi czesciowych.
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Ocenianiu podlegaja tylko te fragmenty pracy zdajacego, ktére dotycza polecenia.
Komentarze, nawet poprawne, wykraczajagce poza zakres polecenia nie podlegaja
ocenianiu.

Zdajacy otrzymuje punkty tylko za poprawne rozwigzania, precyzyjnie odpowiadajace
poleceniom zawartym w zadaniach.

Rozwigzanie zadania otrzymane na podstawie btednego merytorycznie zatozenia, uznaje
si¢ w calo$ci za niepoprawne.

Jezeli zdajacy do jednego polecenia podaje wzajemnie sprzeczne odpowiedzi, swiadczace
o braku zrozumienia zagadnienia, nie otrzymuje punktow.

Jezeli zamieszczone w odpowiedzi informacje (rowniez dodatkowe, ktore nie wynikajg
z treSci polecenia) $wiadczg o zasadniczych brakach w rozumieniu omawianego
zagadnienia 1 zaprzeczajg udzielonej prawidtowej odpowiedzi, to za odpowiedz taka
zdajacy otrzyma 0 punktow.

SKALA OCENIANIA WYPOWIEDZI ZDAJACYCH W ZADANIACH ROZSZERZONEJ ODPOWIEDZI

W tabeli przedstawiono kryteria, ktore stosuje si¢ przy ocenie wypracowania. Kryteria sg
brane pod uwage jedynie w przypadku, gdy praca zdajacego jest zgodna z tematem.

Kryterium | Poziom Wyszczegolnienie Punktacja

Wiasciwa, trojdzielna i proporcjonalna kompozycja

= 3 oraz poprawne wnioskowanie wraz z odniesieniem 3
g % do problemu zawartego w temacie.
g g ) Kompozycja nieznacznie zaburzona lub uproszczone > | 03
g = wnioskowanie.
M % 1 Kompozycja zaburzona i uproszczone wnioskowanie. 1
- 0 Brak wlasciwej kompozycji, wnioskowanie nietrafne 0
lub jego brak.

Pelne opracowanie tematu, argumentacja wyczerpuje
wymagania tematu, wszystkie argumenty trafne, praca
nie zawiera zadnych btedéw merytorycznych. Zdajacy
wykazat si¢ wiedza o epokach i kontekstach, np.
estetycznym, biograficznym, historycznym, literackim,
4 filozoficznym, spotecznym, religijnym. Podat liczne, 13 | 0-13
wiasciwe wzgledem tematu przyktady artystow i/lub
dziel. Praca zawiera poprawny opis i analiz¢ dziet i/lub
tworczos$ci artystow, postaw 1 zjawisk artystycznych
we wskazanej liczbie. Zjawiska artystyczne zostaty
prawidlowo usytuowane w czasie.

Pelne opracowanie tematu, ale argumentacja

nie wyczerpuje wymagan tematu lub argumentacja
wyczerpuje wymagania tematu, ale niektoére argumenty

2. Tres¢

sa nietrafne, praca moze zawiera¢ drobne btedy 12
3 merytoryczne. Zdajacy wykazal sie¢ wiedzg o epokach | lub
1 niektorych kontekstach. Podat wtasciwe wzgledem 10

tematu przyklady artystow i/lub dziet. Praca zawiera
poprawny opis i analize dziet i/lub twdrczos$ci artystow,
postaw i zjawisk artystycznych we wskazanej liczbie.
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Niepelne opracowanie tematu, wigkszo$¢ argumentéw
trafnych, moga pojawi¢ si¢ mato istotne btedy
merytoryczne. Zdajacy wykazat si¢ niepetng wiedza

o epokach artystycznych. Podatl w wigkszosci wlasciwe
wzgledem tematu przyktady artystow i/lub dziet. Praca
zawiera w wiekszo$ci poprawny opis 1 analize dziet
i/lub tworczosci artystow, postaw 1 zjawisk.

lub

Proba opracowania tematu, pojawiaja si¢ istotne btedy
merytoryczne. Zdajacy wykazat si¢ fragmentaryczng
wiedza o epokach artystycznych. Przytoczone
przyktady artystow i/lub dziet sa w czg¢$ci trafne,

ale stanowig niewystarczajaca egzemplifikacje tematu.
Praca zawiera elementy opisu i analizy niektorych

z przytaczanych dziet, dotyczy to rowniez postaw,
zjawisk artystycznych i tworczo$ci artystow.

lub

Brak argumentacji lub praca nie na temat, pojawiajg si¢
razace btedy merytoryczne, np. w zakresie nazywania
stylow i epok oraz przyktadow artystow i dziel.

3. Terminologia

Bogata i roznorodna terminologia z dziedziny sztuki
(w tym nazwy technik, styléw 1 kierunkoéw
artystycznych — innych niz okre$lone w temacie).

Sporadycznie stosowane we wlasciwym kontekscie
terminy 1 pojecia (w tym nazwy technik, stylow

1 kierunkéw artystycznych innych niz okreslone

w temacie). Nieliczne usterki terminologiczne.

Brak terminologii lub stosowanie jej w sposob
nicadekwatny i/lub razace bledy.

0-2

4. Jezyk 1 styl

Wiasciwy i sprawny styl (dostosowany do sytuacji
komunikacyjnej), poprawna sktadnia, dopuszczalne
nieliczne btedy zapisu, ale brak razacych btedow

w pisowni nazwisk stynnych artystow.

Styl komunikatywny, brak kolokwializmow,
w wiekszosci poprawna sktadnia, dopuszczalne btedy
zapisu, rowniez nazwisk artystow.

Jezyk niekomunikatywny, kolokwializmy, czesto
niezgodna z normg skladnia, licznie btedy réznego
rodzaju.

0-2
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2 1 Przyktadowe zadania z historii sztuki na poziomie rozszerzonym
(I wraz z rozwigzaniami

PRZYKEADOWE ZADANIA DO CZESCI PIERWSZEJ

Zadanie 1. (0-6)

Rozpoznaj dziela architektoniczne. Wpisz we wskazane miejsca:
a) nazwe obiektu,

b) miejscowos¢, w ktorej obiekt si¢ znajduje,

¢) styl budowli.

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacyi.
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Wymagania szczegolowe
1.3. Zdajgcy rozpoznaje dzieta roznych epok, stylow oraz kierunkow sztuk plastycznych,
potrafi umiejscowic je w czasie i w przestrzeni geograficznej.

Rozwigzanie

A. Krdlikarnia, Warszawa, neoklasycyzm/klasycyzm/palladianizm

B. Ratusz, Wroctaw, gotyk

C. Wawel/zamek na Wawelu, Krakow, renesans

D. Kolegiata, Tum/Tum pod Leczyca, romanizm/sztuka romanska/styl romanski

Schemat punktowania

6 pkt — za 12 poprawnych uzupeinien

5 pkt — za 11-10 poprawnych uzupetnien
4 pkt — za 9-8 poprawnych uzupetien

3 pkt — za 7-6 poprawnych uzupetien

2 pkt — za 54 poprawne uzupeknienia

1 pkt — za 3-2 poprawne uzupehienia

0 pkt — za 1-0 poprawnych uzupetien

Zadanie 2. (0—4)
A. Uzupelnij tabele. Wpisz obok kazdego dziela nazwe stylu oraz nazwisko tworcy.
Twoércow wybierz sposrod wymienionych.

Franciszek Florentczyk, Bartolomeo Berrecci, Santi Gucci, Wit Stwosz

Nagrobek Styl Tworca

1. Zygmunta Starego

2. Kazimierza Jagiellonczyka

3. Stefana Batorego

B. Podaj nazwe budowli, w ktorej znajduja si¢ wszystkie wymienione wyzej nagrobki.

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe
1.3. Zdajgcy rozpoznaje dziela rozmnych epok, stylow oraz kierunkow sztuk plastycznych,
potrafi umiejscowic je w czasie i w przestrzeni geograficznej.

Rozwiazanie
A. 1. renesans, Bartolomeo Berrecci
2. gotyk/pozny gotyk, Wit Stwosz
3. manieryzm, Santi Gucci
B. Katedra na Wawelu/katedra $S. Wactawa i1 Stanistawa w Krakowie
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Schemat punktowania

A.

3 pkt — za poprawne uzupetnienie 3 wierszy

2 pkt — za poprawne uzupetnienie 2 wierszy

1 pkt — za poprawne uzupehnienie 1 wiersza

0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi
B.

1 pkt — za podanie poprawnej nazwy budowli

0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi

Zadanie 3. (0-2)
Uzupeknij zdania dotyczace wskazanego dziela.

Fresk  Szkola  Atenska  zostal namalowany w  latach 1509 - 1510  przez
............................................................................ . Dzieto znajduje si¢ w Stanzy della Segnatura
W ettt ettt h b bbbt h ettt b bbbt e h e a e e a et e b et et et eehe bt bt eaeas . Umieszczone w centrum
przedstawienia postaci Platona 1 .........cccoevieeiiiiniiiiieiiieiee e uosabiajg dwa
glowne systemy filozoficzne w starozytnej Grecji. Platon ma twarz wybitnego artysty
dojrzale@o TeNESANSU — .....cc.eeviiiiiiieiiicieeeie ettt . Reka o blok marmuru

wspiera si¢ z kolei Heraklit, ktory ma twarz innego stynnego artysty renesansowego —

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacyi.

Wymagania szczegélowe

1.3. Zdajgcy rozpoznaje dziela rozmych epok, stylow oraz kierunkow sztuk plastycznych,
potrafi umiejscowic je w czasie i w przestrzeni geograficznej.

1.6. Zdajqgcy identyfikuje dzieta na podstawie charakterystycznych srodkow warsztatowych
i formalnych oraz przyporzgdkowuje je wtasciwym autorom |[...].

Rozwiazanie

Rafaela Santi/Rafacla

Patacu Watykanskim/Muzeach Watykanskich
Arystotelesa

Leonarda da Vinci/Leonarda

Michata Aniota

Schemat punktowania

2 pkt — za 5 poprawnych uzupetnien

1 pkt — za 4-3 poprawne uzupeltnienia
0 pkt — za 2—0 poprawnych uzupetien
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Zadanie 4. (0-6)

Rozpoznaj dziela. Wpisz:

a) nazwiska autorow obrazow,

b) kierunek, ktory reprezentuja dziela,

¢) gatunek przedstawienia wybrany sposrod podanych.

scena rodzajowa, alegoria, scena historyczna, scena mitologiczna, scena religijna

) USSR Q) ereeireenee e et e e eeeaee e
D) e D) e
C) teerteerte ettt e C) terereetrenre et e st e e e et e e e st eneeas

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe
1.4. Zdajgcy przyporzgdkowuje tworczos¢é poszczegolnych artystow do stylow i kierunkow,
w obrebie ktorych tworzyli.
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Rozwiazanie
A. a) Jan Matejko B. a) Eugene Delacroix
b) realizm historyczny/akademizm b) romantyzm
¢) scena historyczna c) scena alegoryczna
C. a) Gustaw Klimt D. a) Gustave Courbet
b) secesja/symbolizm b) realizm
¢) scena mitologiczna ¢) scena rodzajowa

Schemat punktowania

6 pkt — za 12 poprawnych uzupetien

5 pkt — za 11-10 poprawnych uzupetnien
4 pkt — za 9—8 poprawnych uzupethien

3 pkt — za 7-6 poprawnych uzupetien

2 pkt — za 5—4 poprawne uzupetnienia

1 pkt — za 3-2 poprawne uzupehienia

0 pkt — za 1-0 poprawnych uzupetnien

Zadanie 5. (0-2)
Uzupelnij tabele. Przyporzadkuj dzielom nazwiska twércow wybrane sposrod
podanych.

Edouard Manet, Claude Monet, Auguste Renoir, Henri de Toulouse-Lautrec,
Georges Seurat, Paul Gauguin

Dzielo Tworca

1. Niedzielne popotudnie na wyspie La Grande Jatte
2. Z6tty Chrystus
3. Olimpia

4. Nenufary

5. Divan Japonais

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe
1.4. Zdajgcy przyporzgdkowuje tworczos¢é poszczegolnych artystow do stylow i kierunkow,
w obrebie ktorych tworzyli.

Rozwigzanie

1. Georges Seurat

2. Paul Gauguin

3. Edouard Manet

4. Claude Monet

5. Henri de Toulouse-Lautrec

Schemat punktowania

2 pkt — za 5 poprawnych uzupetien

1 pkt — za 4-3 poprawne uzupetnienia
0 pkt — za 2—-0 poprawnych uzupetien
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Zadanie 6. (0-2)
Zaznacz trzy dziela Michala Aniola, ktore powstaly na zlecenie papieza Juliusza II.

A. Alegoria Nocy

B. Mojzesz

C. Stworzenie Adama na sklepieniu Kaplicy Sykstynskiej
D. Pieta Rondanini

E. Dawid

F. Figura Niewolnika

G. Tondo z przedstawieniem Swigtej Rodziny

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegélowe
1.5. Zdajgcy zna tworczos¢ najwybitniejszych artystow i potrafi wymienic¢ dziela, ktore stworzyli,
rozpoznac najstynniejsze z nich oraz okresli¢ w przyblizeniu czas ich powstania.

Rozwiazanie

B. Mojzesz

C. Stworzenie Adama na sklepieniu Kaplicy Sykstynskiej
F. Figura Niewolnika

Schemat punktowania

2 pkt — za zaznaczenie 3 wlasciwych dziet

1 pkt — za zaznaczenie 2 wlasciwych dziet

0 pkt — za zaznaczenie 1-0 wlasciwych dziet lub wybranie wigcej niz 3 odpowiedzi

Zadanie 7. (0-—4)
Przyjrzyj sie reprodukcji przedstawiajacej interpretacje¢ znanego dziela.

TTEH i ; a8

A. Podaj:
— AULOTA PICTWOWZOTU .......oiiiiiiiiieeeiiiteeeeiiteeeeaeteeeeeaatteeeassseeeeasssseeesassaeesesanseeessssseeessnssseeesnnns

— EYEUL PIEIWOWZOTU ..ottt ettt et e st e st e s
— Wiek pOwStania PIErWOWZOIU ............ccooiiiiiiiiiiiiieie ettt saee e

B. Wymien imiona trzech osob sposréd postaci, ktorych brakuje na powyzszej
reprodukcji.
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Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe
1.5. Zdajgcy zna tworczos¢ najwybitniejszych artystow i potrafi wymienic dzieta, ktore stworzyli,
rozpoznac najstynniejsze z nich oraz okreslic w przyblizeniu czas ich powstania.

Rozwigzanie

A. Leonardo da Vinci, Ostatnia Wieczerza, XV w.

B. trzy osoby sposrdéd wymienionych: Jezus Chrystus, Piotr, Andrzej, Jakub, Jan Ewangelista,
Filip, Barttomiej, Tomasz, Mateusz, Jakub Mtodszy, Szymon, Juda, Judasz

Schemat punktowania

A.

po 1 pkt — za kazda poprawng informacje¢ (nie wigcej niz 3 pkt)
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi

B.

1 pkt — za podanie poprawnych imion trzech oséb
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi

Zadanie 8. (0-3)
Na podstawie opiséw zidentyfikuj artystow. Wpisz we wskazane miejsca ich nazwiska.

Byl jednym z najwybitniejszych malarzy epoki baroku. Podrézowal po Europie z misja
dyplomatyczng. Tematyka jego tworczosci jest niezwykle roznorodna — malowatl m.in.
portrety, pejzaze i obrazy o tematyce sakralnej. Dla Marii Medycejskiej wykonat seri¢
25 malowidet ukazujacych sceny z jej zycia.

AL e

Byl malarzem rosyjskim, ale wiele lat spedzil w Niemczech. W Monachium byt
wspotorganizatorem zycia artystycznego oraz czlonkiem kilku grup i stowarzyszen
artystycznych, m.in. ,Der Blaue Reiter”. Na poczatku I wojny $wiatowej powrocit
do Moskwy, a po przejeciu wladzy przez bolszewikéw aktywnie uczestniczyt
w organizowaniu zycia artystycznego w ZSRR. Wyktadat we Wchutemasie i w Bauhausie.

B

Uwazany jest za najwybitniejszego  artyste trecenta 1  tworce malarstwa
zachodnioeuropejskiego. Wedlug tradycji byt uczniem Cimabuego. Dziatal m.in.
we Florencji, Asyzu, Rzymie i1 Padwie. Przypisuje mu si¢ autorstwo freskow w goérnym
kosciele S. Francesco w Asyzu, przedstawiajacych sceny z zycia §w. Franciszka.

G e

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe
1.5. Zdajgcy zna tworczos¢ najwybitniejszych artystow i potrafi wymienic¢ dzieta, ktore stworzyli,
rozpoznac najstynniejsze z nich oraz okreslic w przyblizeniu czas ich powstania.
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Rozwiazanie

A. Piotr Pawel Rubens/Peter Paul Rubens/Rubens

B. Wassily Kandinsky/Wassilij Kandinskij/Kandinsky
C. Giotto

Schemat punktowania

3 pkt — za poprawne zidentyfikowanie 3 artystow
2 pkt — za poprawne zidentyfikowanie 2 artystow
1 pkt — za poprawne zidentyfikowanie 1 artysty

0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi

Zadanie 9. (0-—4)
Rozpoznaj plany stynnych budowli. Podaj:
a) nazwe wlasna budowli,

b) autora,
b) styl.

) Q) rreeetee e e e e e e e e e e e e e nbeeennbaeenraeeenraaeanns
D) e D) e
¢} I USSP o) ISR

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe

1.6. Zdajgcy identyfikuje dzieta na podstawie charakterystycznych srodkow warsztatowych
i formalnych oraz przyporzqdkowuje je wlasciwym autorom (w tym zna plany i uklady
przestrzenne dziet architektury najbardziej charakterystycznych dla danego stylu i kregu
kulturowego).

Rozwiazanie
A. a) koscidt $w. Karola przy Czterech Fontannach/San Carlo alle Quattro Fontane w Rzymie
b) Borromini
c) barok
B. a) Biblioteka Laurenziana/Biblioteka §w. Wawrzynca we Florencji
b) Michat Aniot
¢) manieryzm/renesans
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Schemat punktowania

4 pkt — za 6 poprawnych uzupetien

3 pkt — za 54 poprawne uzupetnienia
2 pkt — za 3 poprawne uzupetnienia

1 pkt — za 2 poprawne uzupetnienia

0 pkt — za 1-0 poprawnych uzupetien

Zadanie 10. (0—4)
Wybierz i podkresl po trzy obrazy eksponowane we wskazanych muzeach.

a) Muzeum Prado w Madrycie:

A. Diego Velazquez, Las Meninas

B. Rembrandt, Krajobraz z mitosiernym Samarytaninem
C. Francisco Goya, Rozstrzelanie powstancow madryckich
D. Caravaggio, Ztozenie do grobu

E. Hieronymus Bosch, Ogrod rozkoszy ziemskich

F. Leonardo da Vinci, Madonna w grocie skalnej

b) Muzeum d'Orsay w Paryzu:

A. Edouard Manet, Sniadanie na trawie

B. Jacques-Louis David, Przysigga Horacjuszy
C. Vincent van Gogh, Pokdj artysty w Arles

D. August Renoir, Moulin de la Galette

E. Pablo Picasso, Guernica

F. Sandro Botticelli, Primavera

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe
1.7. Zdajgcy wigze dzielo z miejscem, w ktorym sie znajduje (muzea, galerie, koscioly,
miasta).

Rozwiazanie

a)

A. Diego Velazquez, Las Meninas

C. Francisco Goya, Rozstrzelanie powstancow madryckich
E. Hieronymus Bosch, Ogrod rozkoszy ziemskich

b)

A. Edouard Manet, Sniadanie na trawie

C. Vincent van Gogh, Pokdj artysty w Arles
D. August Renoir, Moulin de la Galette

Schemat punktowania

a), b)

2 pkt — za wybranie 3 wlasciwych obrazéw

1 pkt — za wybranie 2 wtasciwych obrazow

0 pkt — za zaznaczenie 1-0 wtasciwych obrazow lub wybranie wiecej niz 3 odpowiedzi
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Zadanie 11. (0-5)

Przyjrzyj sie reprodukowanym dzielom i okresl:
a) temat dziela,

b) zrodlo ikonograficzne,

¢) technike¢ wykonania,

d) styl/epoke.

Q) ceeteete ettt e e e et e ebe e bt e nbeeneas Q) et ettt e be et eenreeees
D) e D) e
) eeeertreeetreeeee e e e et e et e e raeeeabeeeraeeenaaeans €) tteeetee et e e e e e et e e e e e b aeearaeenraenn
) e ) e

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe

1.8. Zdajgcy zna i rozpozmaje podstawowe techniki plastyczne i okresla ich cechy
charakterystyczne, przypisujqgc te techniki artystom, ktorzy sie w nich specjalizowali.

1.11. Zdajgcy zna podstawowe motywy ikonograficzne, rozpoznaje swigtych, bogow greckich
i alegorie wybranych poje¢ po atrybutach i sposobach przedstawien.

Rozwiazanie

A. a) Ukrzyzowanie/Trzy krzyze B. a) Optakiwanie Chrystusa/Oplakiwanie
b) Nowy Testament/Biblia b) Nowy Testament/Biblia
c) akwaforta c) drzeworyt
d) barok d) renesans

Schemat punktowania

5 pkt — za 8 poprawnych uzupetien

4 pkt — za 7-6 poprawnych uzupetien
3 pkt — za 5 poprawnych uzupetien

2 pkt — za 4 poprawne uzupelnienia

1 pkt — za 3-2 poprawne uzupehnienia
0 pkt — za 1-0 poprawnych uzupetien
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Zadanie 12. (0-2)
Whpisz pod ilustracjami typ dzialania artystycznego wybrany sposrod podanych.

ambalaz, asamblaz, happening, ready made

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe
1.9. Zdajgcy wymienia dawne i wspolczesne dyscypliny artystyczne oraz potrafi wskazaé
dziela wspolczesne, ktore wymykajq sie klasyfikacjom.

Rozwiazanie

A. happening
B. ready made
C. asamblaz

Schemat punktowania

2 pkt — za 3 poprawne przyporzadkowania

1 pkt — za 2 poprawne przyporzadkowania

0 pkt — za 1-0 poprawnych przyporzadkowan

Zadanie 13. (0-2)
Podaj dziedzin¢ sztuki, w ktorej specjalizowal si¢ kazdy z wymienionych artystow.
Nazwy dziedzin sztuki wybierz sposréd podanych.

malarstwo, performance, rzezba, architektura, rzemiosto artystyczne

ANIONIO CANOVA e
Giovanni Antonio Canal e
ANTONIO GAUAL e enenanes

Emile Galle e e e
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Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe
1.9. Zdajgcy wymienia dawne i wspolczesne dyscypliny artystyczne oraz potrafi wskazac
dzieta wspolczesne, ktore wymykajq sie klasyfikacjom.

Rozwigzanie

Antonio Canova — rzezba

Giovanni Antonio Canal — malarstwo
Antonio Gaudi — architektura

Emile Gallé — rzemiosto artystyczne

Schemat punktowania

2 pkt — za 4 poprawne przyporzadkowania

1 pkt — za 3-2 poprawne przyporzadkowania
0 pkt — za 1-0 poprawnych przyporzadkowan

Zadanie 14. (0-2)
Uzupelnij zdania.

A. Ornament pasowy z linii zatamujacej si¢ rytmicznie pod katem prostym
10 e .

B. Charakterystyczna dla porzadku doryckiego prostokatna plyta z trzema zZtobkami
MIiedZy MELOPAMI L0 ....ocuvieeireiieiieeiieeiie e .

C. Detal architektoniczny lub  ornament w  ksztalcie spirali albo zwoju

B0 e .

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe
1.10. Zdajgcy zna, poprawnie stosuje oraz definiuje terminy i pojecia z zakresu historii sztuki.

Rozwiazanie

A. meander

B. tryglif

C. slimacznica/woluta

Schemat punktowania

2 pkt — za 3 poprawne uzupelnienia

1 pkt — za 2 poprawne uzupetnienia

0 pkt — za 1-0 poprawnych uzupetien
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Zadanie 15. (0-2)

Sposrod podanych tematow i cech zaznacz trzy, ktore sa charakterystyczne dla
malarstwa futurystycznego.

A. Kompozycje statyczne, bezruch.

B. Przedstawienia stechnicyzowanego zycia nowoczesnego miasta.
C. Pastoralne krajobrazy.

D. Przedstawienie réznych faz ruchu.

E. Wprowadzenie czwartego wymiaru — czasu.

F. Zastosowanie perspektywy linearne;.

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe
1.10. Zdajgcy zna, poprawnie stosuje oraz definiuje terminy i pojecia z zakresu historii sztuki.

Rozwiazanie

B. Przedstawienia stechnicyzowanego zycia nowoczesnego miasta.
D. Przedstawienie réznych faz ruchu.

E. Wprowadzenie czwartego wymiaru — czasu.

Schemat punktowania

2 pkt — za zaznaczenie 3 poprawnych tematéw/cech

1 pkt — za zaznaczenie 2 poprawnych tematow/cech

0 pkt — za zaznaczenie 1-0 poprawnych tematoéw/cech lub wybranie wigcej niz 3 odpowiedzi

Zadanie 16. (0-2)
Whpisz pod kazdg z ilustracji imi¢ przedstawionej na niej postaci.
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Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe
1.11. Zdajgcy zna podstawowe motywy ikonograficzne, rozpoznaje swietych, bogow greckich
i alegorie wybranych pojec po atrybutach i sposobach przedstawien.

Rozwigzanie
A. Posejdon
B. $w. Piotr

Schemat punktowania

2 pkt — za 3 poprawne uzupetnienia

1 pkt — za 2 poprawne uzupetnienia

0 pkt — za 1-0 poprawnych uzupetien

Zadanie 17. (0-2)
Zaznacz trzy elementy architektoniczne, ktore pelnia funkcje konstrukeyjna.

A. przypora

B. gzyms podokienny
C. rocaille

D. kolumna

E. wimperga

F. arkada

G. maswerk

H. rzygacz

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacyi.

Wymagania szczegélowe
1.12. Zdajgcy potrafi wskazac funkcje dzieta i okreslic, jaki wpltyw ma ona na jego ksztatt.

Rozwiazanie
A. przypora
D. kolumna
F. arkada

Schemat punktowania

2 pkt — za zaznaczenie 3 wlasciwych elementow

1 pkt — za zaznaczenie 2 wlasciwych elementéw

0 pkt — za zaznaczenie 1-0 wlasciwych elementow lub wybranie wigcej niz 3 odpowiedzi, lub
brak odpowiedzi
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PRZYKEADOWE ZADANIA DO CZESCI DRUGIE]

Zadanie 18. (0-20)
Przeanalizuj tres¢ i forme przedstawionego dziela wedlug podanych punktow.

Widziatam aniota, stojacego tuz przy mnie z lewego boku, w postaci cielesne;j. [...] Nie byt
wysokiego wzrostu, maly raczej a bardzo pickny; z twarzy jego niebieskim zapatem plonace;j
znac byto, ze nalezy do najwyzszego rzedu aniotow, catkiem jakoby w ogien przemienionych.
[...] Ujrzalam w reku tego aniota dtugg widcznig ztota, a grot jej Zzelazny u samego konca byt
jakoby z ognia. Tg wldcznig zdalo mi si¢, kilkoma nawrotami serce mi przebijal, zaglebiajac
az do wnetrznos$ci. Za kazdym wyciagnieciem wtdczni mialam to uczucie, jakby wraz z nig
wnetrznosci mi wyciagal; tak mnie pozostawit calg gorejaca wielkim zapatem mitosci Bozej.
Na podstawie: Sw. Teresa z Avila, Zycie, Krakow 1939, s. 406—407.

A. Podaj nazwe grupy rzezbiarskiej. (0-1)
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B. Podaj autora dziela. (0-1)

G. Na podstawie ilustracji oraz tekstu zrodlowego opisz temat glownej sceny w oltarzu,
podajac pie¢ cech. (0-5)

Wymagania ogolne
1II. Analiza i interpretacja tekstow i wytworow kultury.
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Wymagania szczegolowe

3.1. Zdajgcy dokonuje opisu i analizy porownawczej dziel, uwzgledniajqc ich cechy formalne
(np. w architekturze: uktad przestrzenny, plan, bryla, konstrukcja, dekoracja; w rzezbie:
bryta, kompozycja, faktura;, w malarstwie: kompozycja, kolor, swiatlocien), a takze potrafi
wskazacé te Srodki ekspresji, ktore identyfikujq analizowane dzieto i wskazujq na jego
klasyfikacje stylowq.

3.2. Zdajgcy analizuje wybrane teksty pisarzy, filozofow i artystow, interpretujgc je
i wskazujgc wplyw tych wypowiedzi na charakter stylow, epok i tendencji w sztuce oraz na
ksztalt dziela; analizuje takze wypowiedzi krytykow na temat sztuki oraz potrafi si¢ do nich
odnies¢, formutujgc wlasne zdania.

Rozwigzanie

A. Ekstaza $w. Teresy

B. Gianlorenzo Bernini/Giovanni Lorenzo Bernini/Bernini

C. XVII w./ok. potowy XVII w./1647-52

D. Kosciot Santa Maria della Vittoria w Rzymie/Kaplica rodu Cornaro w kos$ciele Santa
Maria della Vittoria w Rzymie

E. kardynal Federico Cornaro/rodzina Cornaro

F.

— marmur/kamien/wielobarwny marmur,

— zloto,

—braz,

— drewno.

G. Np.

— scena gloéwna przedstawia mistyczne uniesienie $w. Teresy z Avila,

— $w. Teresa byla reformatorka zakonu, pisarka i mistyczka,

— aniol godzi w $w. Teresg¢ strzatg ,,mitosci Bozej”,

— jest to scena duchowego zjednoczenia z Chrystusem,

— zjednoczenie prowadzi do ekstazy, przezywanej jednocze$nie w wymiarze duchowym
1 cielesnym.

H. Np.

— zrodlo $wiatta jest niewidoczne wprost (mozne je zobaczy¢, podchodzac blisko gldwnej
sceny),

— $wiatto wpada przez owalne okno umieszczone w gornej czesci gtownej sceny, ktore ukryte
zostato pod zwienczeniem ottarza,

— ptynace z niewidocznego zrodia naturalne swiatto rozswietla gtéwna scene dajac wrazenie
Swiatta nadprzyrodzonego,

— blask odbija si¢ od ztotych promieni glorii, co podkresla cudowny charakter zdarzenia.

I. Np.

— styl barokowy/barok,

— teatralnos¢ ujgcia,

— realistyczny/mimetyczny sposéb obrazowania,

— precyzja w opracowaniu szczegotow,

— dynamizm sceny/liczne linie diagonalne,

— zroznicowana faktura/gltadko$¢ powierzchni szat i1 ciala postaci przeciwstawiona jest
znacznie bardziej chropowatej fakturze obtokow, ktore dzwigaja swieta,

— szaty sa rozwiane, dzigki czemu przedstawienie nabiera jeszcze bardziej dynamicznego
charakteru,

— przepych w wykorzystaniu materialow.
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Schemat punktowania

A-E.

1 pkt — za poprawng odpowiedz, 0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi

F.

1 pkt — za podanie wlasciwych nazw dwoch materiatéw, O pkt — za niepetna/bltedna odpowiedz
lub brak odpowiedzi

G.

po 1 pkt — za podanie kazdej poprawnej informacji dotyczacej tematu sceny (nie wigcej niz
5 pkt), 0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi

H.

po 1 pkt — za podanie kazdej poprawnej informacji dotyczacej zrédla i znaczenia $wiatta
(nie wiecej niz 3 pkt), 0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi

I

po 1 pkt — za podanie poprawnej nazwy stylu oraz kazdej poprawnej cechy formy (nie wigcej
niz 6 pkt), 0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi

Zadanie 19. (0-7)
Opisz widoczne na ilustracji dzielo wedlug podanych punktow.

A. Podaj autora kompozycji. (0-1)
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D. Podaj trzy inne, poza kolorystyka, cechy formy dziela. (0-2)

Wymagania ogolne
III. Analiza i interpretacja tekstow i wytworow kultury.

Wymagania szczegolowe

3.1. Zdajgcy dokonuje opisu i analizy porownawczej dziel, uwzgledniajgc ich cechy formalne
(np. w architekturze: uktad przestrzenny, plan, bryta, konstrukcja, dekoracja; w rzezbie:
bryta, kompozycja, faktura;, w malarstwie: kompozycja, kolor, swiatlocien), a takze potrafi
wskazac te Srodki ekspresji, ktore identyfikujq analizowane dzieto i wskazujq na jego
klasyfikacje stylowg.

Rozwigzanie

A. Piet Mondrian/Mondrian

B. neoplastycyzm/abstrakcja geometryczna

C. Np.

— w obrazie wykorzystano kolory: czerwien, zétcien, bigkit czern i szaros¢,

— w neoplastycyzmie nie korzystano z innych barw poza zasadniczymi (podstawowymi) i tzw.
niekolorami (barwami neutralnymi), do ktorych zaliczano: czern, biel i szaro$¢.

D. Np.

— wylacznie geometryczne ksztalty,

— wszystkie linie sg prostopadte i rownolegle w stosunku do osi obrazu,

— wystepuja prostokaty i kwadraty,

— statyka kompozycji,

— asymetria,

— otwarta kompozycja,

— ptaskos$é¢/ptaszczyznowose,

— plaszczyzny barw okalaja grube kontury/operowanie grubym konturem.

Schemat punktowania

A., B.

1 pkt — za poprawng odpowiedz, 0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi

C.

2 pkt — za poprawne wymienienie co najmniej czterech barw lub zauwazenie, ze w obrazie
wykorzystano barwy podstawowe i neutralne (lub 1 pkt — za zauwazenie, ze wykorzystano
barwy podstawowe), 1 pkt — za poprawne uzasadnienie, dlaczego kolorystyka jest typowa
dla kierunku, 0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi

D.

2 pkt — za podanie 3 poprawnych cech

1 pkt — za podanie 2 poprawnych cech

0 pkt — za podanie 1-0 poprawnych cech
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Zadanie 20. (0-13)

Porownaj przedstawione na ilustracjach porzadki
architektoniczne wedlug podanych punktow.

A. Podaj nazwy porzadkow. (0-1)

ettt ettt
B. Porownaj bazy i trzony porzadkow. (0-3)

Wymagania ogolne
111. Analiza i interpretacja tekstow i wytworow kultury.

Wymagania szczegolowe

3.1. Zdajgcy dokonuje opisu i analizy porownawczej dziel, uwzgledniajqc ich cechy formalne
(np. w architekturze: uktad przestrzenny, plan, bryla, konstrukcja, dekoracja; w rzezbie:
bryta, kompozycja, faktura;, w malarstwie: kompozycja, kolor, swiatlocien), a takze potrafi
wskazacé te Srodki ekspresji, ktore identyfikujq analizowane dzieto i wskazujq na jego
klasyfikacje stylowq.
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Rozwiazanie

A. 1 —dorycki, 2 — jonski

B. Np.

—porzadek dorycki nie ma bazy, porzadek jonski ma profilowang baze (baza sktada sie¢
z trochiluséw i torusow),

— obydwa trzony sg kanelowane,

— kanelury porzadku doryckiego sa zaostrzone/kanelury z krawedzig, kanelury porzadku
jonskiego sa $cicte/kanelury ze Sciezka/kanelury tagodne,

—w kolumnach wystepuje entazis/korekta optyczna/zgrubienie na wysokosci ok. 1/3 kolumny
(entazis wyrazniej zaznaczano w porzadku doryckim).

C. Np.

— glowica porzadku doryckiego sktada si¢ z echinusa 1 abakusa/gltowica sktada si¢ z okragle;j
ptyty, na ktorej lezy ptyta o przekroju kwadratu,

— glowica porzadku jonskiego sktada si¢ z woluty/zwinietych baranich rogow, na ktorej
polozono ozdobny abakus/ptyte o przekroju kwadratu, pomigdzy wolutami umieszczono
ornament o nazwie kimation lub jajownik.

D. Np.

— architraw porzadku doryckiego jest prosta belka, fryz jest podzielony, skiada si¢ z tryglifow
1 metop,

— architraw porzadku jonskiego jest potrojny, fryz ma charakter ciagly, pod gzymsem
umieszczono kimation/jajownik.

E. Np.

—porzadek dorycki jest bardziej przysadzisty, natomiast porzadek jonski ma znacznie
smuklejsze proporcje,

— porzadek dorycki jest prosty, a porzadek jonski znacznie bardziej dekoracyjny.

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za podanie dwoch poprawnych nazw, 0 pkt — za niepetna/bledna odpowiedz lub brak
odpowiedzi

B

1 pkt — za stwierdzenie, ze porzadek dorycki jest bez bazy 1 za opis bazy porzadku jonskiego,
po 1 pkt — za poprawny opis kazdego trzonu (w opisie musi si¢ pojawi¢ informacja, ze trzony
sg kanelowane 1 czym si¢ rdznig kanelury), 0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi
C.

1 pkt — za kazdg poprawng informacj¢ o glowicy (nie wigcej niz 2 pkt za jedng glowice),
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi

D.

1 pkt — za kazda poprawng informacj¢ o belkowaniu, ale przynajmniej jedna informacja musi
dotyczy¢ kazdego porzadku (nie wigcej niz 3 pkt), 0 pkt — za bledng odpowiedz lub brak
odpowiedzi

E.

1 pkt — za kazdy poprawny wniosek (nie wigcej niz 2 pkt), 0 pkt — za btedng odpowiedz lub
brak odpowiedzi
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Zadanie 21. (0-12)

Dokonaj analizy porownawczej dziel rzezbiarskich wedlug podanych punktow.

Autor nieznany,
Glowa miodej patrycjuszki

Pablo Picasso,
Glowa kobiety (Fernande)

A. Podaj po pieé cech formalnych i stylistycznych dotyczacych sposobu ukazania obu

rzezb. (0-10)

Rzezba 1

Rzezba 2

B. Napisz, w ktorym kregu kulturowym powstala rzezba oznaczona numerem 1. i dla
ktorego kierunku jest charakterystyczna rzezba oznaczona numerem 2. (0-2)

Rzezba 1

Rzezba 2
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Wymagania ogolne
1II. Analiza i interpretacja tekstow i wytworow kultury.

Wymagania szczegolowe

3.1. Zdajgcy dokonuje opisu i analizy porownawczej dziel, uwzgledniajgc ich cechy formalne
(np. w architekturze: uktad przestrzenny, plan, bryta, konstrukcja, dekoracja; w rzezbie:
bryta, kompozycja, faktura;, w malarstwie: kompozycja, kolor, swiatlocien), a takze potrafi
wskazac te Srodki ekspresji, ktore identyfikujq analizowane dzieto i wskazujq na jego
klasyfikacje stylowg.

Przyklady rozwigzania

A. Np.

w rzezbie 1

— dominuje kierunek wertykalny,

— mimetyczny sposob przedstawienia,

— wyidealizowane rysy twarzy,

— szczegotowose 1 precyzja w oddaniu detali np. fryzury,
— proporcjonalne ujecie poszczegdlnych czesci twarzy,
— zgodnos¢ anatomiczna,

— brak ukazania emocji na twarzy,

— podkreslony spokoj,

— wyeksponowany wdzigk portretowanej,

— gladkie opracowanie powierzchni rzezby;

w rzezbie 2

— analityczne rozbicie zewnetrznej powierzchni bryty,
— deformacja ksztattow,

— liczne kierunki diagonalne dynamizuja rzezbg,
—rozbicie bryly powoduje wrazenie ekspresji 1 niepokoju,
— trudne do rozpoznania rysy twarzy,

— ogoblne zarysowanie anatomii twarzy,

— zasugerowany powazny wyraz twarzy,

— wrazenie skomplikowania,

— fasetowe potraktowanie powierzchni,

— geometryzacja form.

B. Rzezba 1. — starozytny Rzym (okres cesarstwa), rzezba 2. — kubizm (okres analityczny)

Schemat punktowania

A.

po 1 pkt — za podanie kazdej poprawnej cechy rzezby 1. (nie wigcej niz 5 pkt), po 1 pkt — za
podanie kazdej poprawnej cechy rzezby 2. (nie wiecej niz 5 pkt), 0 pkt — za btgdng odpowiedz
lub brak odpowiedzi

B.

2 pkt — za podanie poprawnej nazwy kregu kulturowego/kierunku obu rzezb, 1 pkt — za
podanie poprawnej nazwy kregu kulturowego/kierunku jednej rzezby, 0 pkt — za bledna
odpowiedz lub brak odpowiedzi
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Zadanie 22. (0-14)
Dokonaj analizy porownawczej dwoch dziel architektonicznych.

) §i ' r |

Gustaw Landau-Gutenteger, Willa Leopolda Kindermanna w Y.odzi

Dzielo 2

Gerrit Rietveld, Dom Truus Schroder w Utrechcie

A. Porownaj bryle obu budowli, uwzgledniajac dwie cechy kazdej z nich. (0—4)
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B. Poréwnaj dekoracje obu budowli, uwzgledniajac trzy cechy kazdej z nich. (0-6)

C. Zidentyfikuj styl budowli oznaczonej numerem 1. i podaj kierunek lub grupe
artystyczna, w kregu ktorej powstal budynek oznaczony numerem 2. Okresl czas
realizacji projektow w przyblizeniu do pierwszej lub drugiej polowy wieku. (0—4)

Wymagania ogolne
III. Analiza i interpretacja tekstow i wytworow kultury.

Wymagania szczegolowe

3.1. Zdajgcy dokonuje opisu i analizy porownawczej dziel, uwzgledniajgc ich cechy formalne
(np. w architekturze: uktad przestrzenny, plan, bryta, konstrukcja, dekoracja; w rzezbie:
bryta, kompozycja, faktura;, w malarstwie: kompozycja, kolor, swiatlocien), a takze potrafi
wskazac te Srodki ekspresji, ktore identyfikujq analizowane dzieto i wskazujq na jego
klasyfikacje stylowgq.

Przyklady rozwigzania

A. Np.

— oba budynki sg dwukondygnacyjne,

— budynek 1. posiada fasade,

— bryta budowli 1. jest nieregularna,

—budowla 1. jest asymetryczna,

— do willi 1. prowadzi wej$cie z portykiem,

— wysunig¢ty do przodu portyk dodatkowo umiejscowiony jest na tle ryzalitu,

— na pierwszym pi¢trze z prawej strony portyku widnieje taras,

— od strony ulicy budynek 1. zdobi wykusz,

— budynek 1. ma suterene,

—willa 1. ma zréznicowany, spadzisty dach,

— z boku widoczna jest wiezyczka,

— budynek 2. ma zgeometryzowang bryle,

— widoczne jest operowanie najprostszymi figurami geometrycznymi,

— zbudowany zostat z biatych i szarych prostokatow $cian ustawionych na przemian poziomo
lub pionowo,

— zrownowazenie linii wertykalnych i1 horyzontalnych,

— najwazniejszy jest uktad linii i katow prostych,
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— budynek 2. nie ma fasady,

— w budynku 2. zniesienie podziatlow pomiedzy wnetrzem a otaczajaca przestrzenia,

— otwarto$¢ budynku 2. podkreslaja duze przeszklone powierzchnie,

—$ciany nie maja funkcji nosnej, funkcje te przejmuja widoczne elementy szkieletowej
konstrukcji budynku.

B. Np.

— elewacje budynku 1. sg bogato zdobione elementami ro§linnymi,

— w portyku wejsciowym zamiast tradycyjnych kolumn zastosowano podpory w ksztalcie pni
drzew,

— okna zazwyczaj podzielone na trzy cze$ci maja rozne ksztalty i rozmiary, nie ma dwoch
identycznych,

— niektore okna ostoniete sg ozdobnymi, falistymi kratami,

— niektore okna wypelniaja barwne witraze,

— faktura muru jest chropowata i zréznicowana,

—budynek 2. jest pozbawiony wszelkiej ornamentyki, jedynie ubogacony licznymi
rozcztonkowaniami bryty,

— proste, oszczedne i powtarzalne formy,

— maksymalna prostota formy,

— widoczne elementy konstrukcyjne,

— okna majg geometryczng forme,

— okna majg ksztatt prostokatnych szklanych tafli w prostych czarnych obramowaniach,

—budynek urozmaicony jest prostymi porgczami balkondéw oraz pionowymi i poziomymi
elementami zaakcentowanymi trzema podstawowymi kolorami czyli zottym, czerwonym
1 niebieskim.

C. Budynek 1. jest przyktadem architektury secesyjnej, a budynek 2. zostat stworzony wedtug
zasad estetyki grupy De Stijl. Oba budynki powstaty w pierwszej potowie XX wieku.

Schemat punktowania

a)

po 1 pkt — za podanie kazdej poprawnej cechy budynku 1. (nie wigcej niz 2 pkt), po 1 pkt — za
podanie kazdej poprawnej cechy budynku 2. (nie wigcej niz 2 pkt), O pkt — za bledng
odpowiedz lub brak odpowiedzi

b)

po 1 pkt — za podanie kazdej poprawnej cechy budynku 1. (nie wigcej niz 3 pkt), po 1 pkt — za
podanie kazdej poprawnej cechy budynku 2. (nie wigcej niz 3 pkt), O pkt — za bledng
odpowiedz lub brak odpowiedzi

c)

2 pkt — za poprawne podanie stylu, kierunku lub grupy artystycznej obu budynkow (1 pkt — za
poprawne podanie stylu, kierunku lub grupy artystycznej jednego budynku), 2 pkt — za
poprawne okreslenie czasu realizacji obu projektéw (1 pkt — za poprawne okreslenie czasu
realizacji jednego projektu), 0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi
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Zadanie 23. (0-22)
Dokonaj analizy porownawczej obrazow wedlug podanych punktow.

Obraz1

Mikotaj Haberschrack, Naigrawanie,
kwatera Ottarza Augustianskiego, 1468 r.,
Muzeum Narodowe, Krakow

Obraz 2

Piero della Francesca, Biczow&m'e, 1455 .,
Galleria Nazionale delle Marche, Urbino
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A. Zrédlo ikonograficzne i nazwa cyklu, do ktérego naleza tematy tych obrazéw. (0-2)

B. Kompozycja i relacje przestrzenne. Podaj pie¢ cech kazdego z obrazéw. (0—6)

Obraz 1

Obraz 2

C. Swiatlo i modelunek $wiatlocieniowy. Podaj cztery cechy kazdego z obrazéw. (0—4)

Obraz 1

Obraz 2

D. Kolorystyka. Podaj cztery cechy kazdego z obrazéw. (0—4).

Obraz 1

Obraz 2
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E. Sposéb obrazowania i Srodki malarskie. Podaj cztery cechy kazdego z obrazow. (0—4)

Obraz 1

Obraz 2

Wymagania ogolne
1II. Analiza i interpretacja tekstow i wytworow kultury.

Wymagania szczegolowe

3.1. Zdajgcy dokonuje opisu i analizy porownawczej dziel, uwzgledniajqc ich cechy formalne
(np. w architekturze: uktad przestrzenny, plan, bryta, konstrukcja, dekoracja; w rzezbie:
bryta, kompozycja, faktura;, w malarstwie: kompozycja, kolor, swiatlocien), a takze potrafi
wskazac¢ te Srodki ekspresji, ktore identyfikujq analizowane dzieto i wskazujq na jego
klasyfikacje stylowq.

Rozwiazanie

Polecenie Obraz 2

A.

Obraz 1 \
Nowy Testament, Cykl Pasyjny

Prostokat pionowy, kompozycja
zamknigta, dynamiczna, dosrodkowa,
symetryczna, liczne punkty zbiegu,
perspektywa intuicyjna, przewaga

Prostokat poziomy, kompozycja
zamknig¢ta, statyczna, niesymetryczna,
dwudzielna, wieloplanowa,
wyodrebniona, przestrzen oddana

B. linii diagonalnych, kompozycja przez bezbledna perspektywe
wieloplanowa, scena figuralna linearng, rownowaga kierunkow
we wnetrzu. kompozycyjnych, scena figuralna
na tle architektury.
Zrodlo $wiatta niewidoczne, pada Zrodlo $wiatta niewidoczne, $wiatto
z prawej strony, $wiatlocien wyrazny, | rozproszone, $wiattocien mocno
C. nie zawsze konsekwentnie okreslony. | zarysowany na pierwszym planie,

w glebi delikatny, $wiatlo pada
z przodu od strony widza.
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Szeroka gama barwna, barwy Szeroka gama barwna, kolory
nasycone, przewaga barw cieptych, stonowane, przewaga barw cieptych
dominanta czerwieni, akcenty dominanta — szata srodkowej postaci
D zoOtcieni, w tle szarosci 1 beze, koloryt | na pierwszym planie w kolorze
' lokalny, repetycja barwna. ciemnego rézu, koloryt lokalny,
kontrasty walorowe miedzy czernig
kapelusza a jasng barwg architektury,
delikatne kontrasty dopetnieniowe.
Scena umieszczona w realiach epoki, | Perfekcyjne ukazanie przestrzeni,
w ktorej zyt artysta, zroznicowane mistrzowska perspektywa, precyzja
twarze 1 mimika, twarze w oddaniu szczego6tow, aktualizacja,
przerysowane z pogranicza realia z epoki, w ktorej zyt artysta
E. karykatury, ekspresja i wyraziste (stroje, architektura), nastrdj spokoju
gesty, nienaturalno$¢ w ustawieniu 1 zadumy, spokojna gestykulacja.
postaci, mimo $wiattocienia postacie
wydajg si¢ ptaskie, dekoracyjnos¢
obrazu przez zestawienia kolorow.
Obraz A — malarstwo matopolskie, nurt realistyczny pdznego gotyku,
dramatyczna scena z M¢ki Panskiej, zywa kolorystyka. Obraz B — sztuka
F. wloskiego renesansu, zainteresowanie artysty skupia si¢ na srodkach
formalnych (perspektywa), rezygnacja z ukazania dramatyzmu, harmonia,
spokdj, jasna kolorystyka.

Schemat punktowania

A.

2 pkt — za podanie 4-3 poprawnych informacji, 1 pkt — za podanie 2 poprawnych informacji,
0 pkt — za niepelna/bledng odpowiedz lub brak odpowiedzi

B.

po 3 pkt — za podanie 5 poprawnych cech, po 2 pkt — za podanie 4 poprawnych cech, po 1 pkt
— za podanie 3 poprawnych cech, 0 pkt — za niepetna/btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi
C.

po 2 pkt — za podanie 4 poprawnych cech, po 1 pkt — za podanie 3 poprawnych cech, 0 pkt —
za niepetna/btedna odpowiedz lub brak odpowiedzi

D.

po 2 pkt — za podanie 4 poprawnych cech, po 1 pkt — za podanie 3 poprawnych cech, 0 pkt —
za niepetna/btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi

E.

po 2 pkt — za podanie 4 poprawnych cech, po 1 pkt — za podanie 3 poprawnych cech, 0 pkt —
za niepetna/btedna odpowiedz lub brak odpowiedzi

F.

2 pkt — za sformutowanie 2 poprawnych wnioskow, 1 pkt — za sformutowanie 1 poprawnego
wniosku, 0 pkt — za bledng odpowiedz lub brak odpowiedzi
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PRZYKEADOWE ZADANIA DO CZESCI TRZECIEJ

Wymagania ogoélne do zadan 24-25
1. Tworzenie wypowiedzi.

Wymagania szczegélowe do zadan 24-25

2.1. Zdajgcy porownuje style i kierunki, uwzgledniajgc Zrodia inspiracji, wzajemne
oddziatywania, wplyw mecenatu artystycznego, wydarzen historycznych i kulturalnych oraz
estetyki na cechy tych stylow.

2.2. Zdajqgcy rozpoznaje w dziele sztuki temat i potrafi wskazac jego zrodto ikonograficzne.

2.3. Zdajgcy formutuje samodzielne, przejrzyste i logiczne pisemne wypowiedzi na temat sztuki,
uwzgledniajgc wlasciwg kompozycje pracy, jezyvk i styl, opis ikonograficzny i formalny
przytaczanych przyktadow dziel.

Zadanie 24. (0-20)
Temat 1. Architektura gotycka stanowila odzwierciedlenie religijnego ducha epoki.
Udowodnij te¢ teze na trzech dowolnie wybranych przykladach budowli.

Przykladowe wypracowanie

Gotyk to jeden z najbardziej rozpoznawalnych i charakterystycznych stylow
architektonicznych. Budowle, ktore powstaly w tym okresie, do dzis zachwycajg majestatem,
dekoracyjnosciq oraz geniuszem architektow. Warto dostrzec rowniez bogatq symbolike, jakg
charakteryzowaly si¢ owczesne dzieta budownictwa. Gotyk to okres wyjgtkowego skupienia
na religii i duchowosci. Opat Sugeriusz, inicjujgc przebudowe dzwonnicy katedry™
w opactwie St. Denis pod Paryzem, wyznaczyt droge, ktorq mieli kierowac sie architekci.
Nic w katedrze gotyckiej nie bylo przypadkowe ani nieprzemyslane, kazdy element miat
znaczenie teologiczne.

Glownym zatozeniem gotyku byto skierowanie mysli ku Bogu, dlatego najwazniejszymi
budowlami z tego okresu sq katedry. Cechy charakterystyczne gotyku wida¢ na przykladzie
miedzy innymi katedry w Reims oraz Notre-Dame de Paris. Wiele wspolnych cech tgczy te
koscioly — zostaly zbudowane na planie krzyza tacinskiego, prezbiterium otacza wieniec
kaplic, w zewnetrznych Scianach umieszczono olbrzymie witraze, ciezar stropu™ opiera sie
na systemie przypor wysunigtych poza mury, fasada jest bogato zdobiona, znajdujg si¢ w niej
dwie wieze, nad glownym portalem umieszczono rozete, przewazajq kierunki wertykalne. Ten
wertykalizm jest szczegolnie istotny, wyrazat on bowiem skierowanie mysli ku Bogu. Wzrok
osoby stojgcej przed swigtyniq automatycznie kierowany jest ku niebu. Jednoczesnie ogrom
i strzelistos¢ budowli majq wzbudzi¢ w cztowieku poczucie matosci wobec Stworcy. Plan
kosciota rowniez ma znaczenie — jest to najwazniejszy symbol dla chrzescijan, symbol meki
Chrystusa i zbawienia. Szczyt krzyZza miesci sie w prezbiterium.

Katedra Notre-Dame de Chartres jest wymieniana jako najbardziej zachwycajgca
gotycka Swigtynia, jak rowniez posiadajgca najbogatszq symbolike. Zbudowana zostata
w miejscu, gdzie wedlug legendy chrzescijanie w Il wieku odkryli miejsce kultu Celtow,
Jaskinig¢ poswieconq Pramatce. Znaleziono tam figurke brzemiennej dziewicy, co zostato
odczytane jako proroctwo niepokalanego poczecia i utozsamione z osobg Marii. Ta katedra
Jjest miejscem przechowywania relikwii — fragmentu sukni, ktorg pono¢ miata na sobie Maria
podczas narodzin Jezusa. W gotyku kult Marii byt dla wyznawcow szczegolnie istotny,
swiadczy o tym chociazby wezwanie, pod jakim budowano najwigcej katedr — Notre-Dame,
ktore ozmacza ,,nasza matka”, , nasza Pani”. Rowniez charakterystyczne okrggle witraze
poswiecone byly Matce Boskiej. Rozeta symbolizowata roze bez kolcow, z ktorqg utozsamiano
Marie. Charakterystycznym motywem pojawiajgcym sie w Chartres i w wielu innych
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katedrach jest labirynt na posadzce w miejscu przeciecia si¢ nawy gltownej i transeptu.
Oznaczat on trudng, zawilq droge do zbawienia. Przechodzqc caly labirynt na kolanach,
wierni mogli wypetni¢ obowigzek pielgrzymki do Ziemi Swietej, jakg powinien przebyé kazdy
chrzescijanin. W tamtych czasach nie bylo to dla wigkszosci mozliwe, poniewaz trwaly
wyprawy krzyzowe. Chartres posiada rowniez najwigkszq liczbe witrazy — ponad 150.
Sugeriusz przypisywat im wazng role. Oprocz dekoracyjnosci, swiatto wpadajgce do wnetrza
swigtyni miato symbolizowac¢ Boga, oswiecajgcego i zstepujgcego na wiernych. Modlgcy sie
mieli dzigki temu czuc¢ obecnos¢ Pana.

Notre-Dame de Chartres mozna na pierwszy rzut oka rozpoznal, poniewaz wieze
w fasadzie sq zakonczone hetmami. Katedra w Reims natomiast charakteryzuje si¢ fasadq tak
rozbudowang, ze w tympanonie srodkowego portalu umieszczono dodatkowq rozete. Katedra
ta jeszcze bardziej niz poprzednie sprawia wrazenie strzelistosci. Wieze sq ogromne, bez
hetmow. Jedna jest nieco nizsza od drugiej. Nie tylko dzigki tym wiezom osiggnigto efekt
wertykalizmu. Wiezyczki w systemie tukow przyporowych byly wysokie, smukle oraz
zwienczone sterczynami, zdobionymi Zabkami i kwiatonami. Fasada tej Swigtyni petna jest
rzezb, jest rowniez jednq z najbardziej harmonijnych. Z tego wzgledu kosciot ten nazywany
jest , katedrq aniotow”. Rzezby, oprocz dekoracyjnosci, petnity podobnie jak w romanizmie
role ,, Biblii pauperum”. Przedstawialy ewangeliczne sceny rodzajowe z Zzycia Marii,
Chrystusa i swietych, czasem pojawialy sie tzw. galerie typow ludzkich, gdzie umieszczano
antropomorficzne wyobrazenia ludzkich cech charakteru.

Jednym z elementow fasad katedr gotyckich byta galeria krolow. Najbardziej znana
jest ta z Notre-Dame de Paris. Przedstawia wladcow i prorokow ze Starego Testamentu.
Ta katedra dzigki powiesci Wiktora Hugo ,,Dzwonnik z Notre-Dame” jest jedng z bardziej
znanych budowli sakralnych. Miesci si¢ na wyspie na Sekwanie. Tak jak wszystkie inne
katedry gotyckie ma orientowane wejscie, co oznacza, Ze glowny portal skierowany jest
na wschod*. Jest to kolejne nawigzanie do idei Boga jako swiatfosci oraz ewangelicznego
opisu paruzji — Chrystus podczas swego ponownego przyjscia na ziemie ma nadejs¢
ze wschodu. Portale Notre-Dame de Paris sq bardzo szerokie — wypetniajq calg szerokos¢
fasady. Rola portalu byta istotna, poniewaz jednq z idei Sugeriusza bylo sprawienie wrazenia,
jakby cztowiek, wchodzqc do swigtyni, wkraczal do niebianskiej Jeruzalem. Zarowno
rozbudowany portal, zdobiona fasada, jak i niezwykle oswietlone przez okna z witrazami
wnetrze sprawialy wrazenie niebianskosci. Dzigki nim wierni jakby przenosili si¢ do innej
rzeczywistosci. Sacrum jest szczegolnie odczuwalne we wnetrzach tych swigtyn. Jest to wazne,
poniewaz katedra miata petnic¢ rolg ogromnego relikwiarza.

Mimo ze koncepcja katedry wedlug Sugeriusza spotkala sie ze sprzeciwem sw.
Bernarda, opata klasztoru cystersow w Clairvaux, ktory propagowat surowos¢ swiqgtyni
i ubostwo, nie mozna zaprzeczy¢ ogromnemu wrazeniu, jakie robi na oglgdajgcym gotycki
kosciol. Wszystkie cechy wyglgdu i budowy katedry skianiajq do refleksji i zadumy, budzq
wznioste uczucia, powodujq wrazenie obecnosci Boga w swigtyni, a jednoczesnie zachwycajg
geniuszem technicznym i kunsztem budowniczych.

Poziom wykonania zadania

1. Kompozycja i uktad tresci: poziom 3. (3 pkt). Praca zgodna z tematem. Jej kompozycja jest
proporcjonalna, wnioskowanie wtasciwe.

2. Tres¢: poziom 3. (12 pkt). Zaprezentowano bogaty material faktograficzny, potwierdzajacy
znajomo$¢ epoki. Dobor dziet jest poprawny. W sposdb wystarczajacy omowiono cechy
stylistyczne dziel, ale zabraklo osadzenia ich w czasie. Nie zachowano réwniez wilasciwej
chronologii opisu przywotywanych budowli. Warto$¢ pracy obnizajg tez btedy merytoryczne
(zaznaczone w wypowiedzi zdajacego), np. Opat Sugeriusz, inicjujgc przebudowe dzwonnicy
katedry w opactwie St. Denis pod Paryzem, powinno by¢: prezbiterium kosSciota. Praca
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zawiera fragmenty erudycyjne dotyczace legendy zwiazanej z kulturg celtycka oraz
umieje¢tnosci powigzania tematu z powiescig Wiktora Hugo.

3. Terminologia: poziom 1. (1 pkt). Terminologia jest bogata, nie unikni¢to jednak btedéw,
piszacy myli terminy strop i sklepienie, niewlasciwie rozumie pojecie orientowanie.

4. Jezyk i styl: poziom 2. (2 pkt). Styl w wigkszo$ci poprawny, stownictwo bogate. Wystepuja
niewielkie odstgpstwa od poprawno$ci stylistycznej, np. naduzywanie okre$len z jezyka
francuskiego de Chartres, de Paris.

Za wypowiedzZ przyznano 18 punktow.

Temat 2. Na podstawie trzech dowolnie wybranych przykladéw opisz funkcjonowanie
w malarstwie motywu czterech pér roku.

Przykladowe wypracowanie

Natura jako temat w malarstwie znana jest w sztuce od czasow starozytnych,
ale prawdziwg popularnosé ta tematyka zdobyta dopiero w epoce nowozytnej: w renesansie,
manieryzmie, a zwlaszcza w baroku. Wsrod przedstawien krajobrazow spotykamy takie, ktore
artysci ujmowali w cykle ilustrujgce miesigce lub pory roku, jak na przykiad stynne
iluminacje do ,, Bardzo bogatych godzinek ksiecia de Berry” z poczqtku XV wieku, autorstwa
braci Limburg, czy obrazy niderlandzkiego malarza z poznego renesansu — Petera Brueghela
Starszego. Autorzy tych dziel, cho¢ tworzyli w roznych epokach, czyli w gotvku i w renesansie,
starali si¢ ukazac najbardziej charakterystyczne cechy danej pory roku, zarowno jesli chodzi
o krajobraz, jak i o zajecia ludzi, natomiast zupetnie inaczej przedstawia to manierystyczny
malarz Arcimboldo, dla ktorego lato czy zima to jakby portret mezczyzny z glowg z jarzyn
i owocow. Mozna wiec uznaé, ze mamy zarowno obrazy o charakterze narracyjnym, jak
i alegorycznym. W motywie por roku mozna dostrzec tez ukryte tresci symboliczne, takie jak
uptyw czasu, czyli przestanie typu vanitas.

W  przedstawianiu pejzazy w poszczegolnych porach roku, moim zdaniem,
najwazniejsze jest uchwycenie nastroju charakteryzujgcego przyrode w danym czasie.
Najtrudniej to osiggng¢ oszczednymi Srodkami, bez nagromadzenia wielu elementow.
Przedstawig to na przyktadzie obrazu, ktory wlasciwie jest o tematyce animalistycznej, ale jest
tez niezwykle pieknym wizerunkiem zimy. Mam tu na mysli olejne plotno ,, Kuropatwy
na Sniegu” wybitnego polskiego malarza realisty — Jozefa Chelmonskiego. Ksztalt pola
obrazowego to prostokqt lezgcy, widzimy tylko bezkresne osmiezone pole z podwyzszonym
horyzontem i na pierwszym planie stado kuropatw, ktore namalowano bardzo precyzyjnie,
podczas gdy dalsze partie sq jakby tylko musnigte pedzlem. Mimo Ze zima jest ,,zimna”, to ton
obrazu jest cieply, utrzymany w delikatnych odcieniach szarawego rozu i bezu. Nastrdj
obrazu jest peten nostalgii i smutku. Zupetnie inny w wyrazie jest obraz powstaty w podobnym
okresie — ,,Pejzaz zimowy z Tatr”, autorstwa Stanistawa Witkiewicza. Mimo Ze jest to tez
kompozycja otwarta, co prawda skomponowana w prostokqcie pionowym, ale nie ma tu
wrazenia pustki i bezkresnej przestrzeni, jak u Chetmonskiego. Caly obraz wypetniajq glazy
i skaly, nieba w ogdle nie widaé. Swiatlo ksiezyca daje zimne barwy — srebrne, szare
i granatowe. Wszystko jest grozme i tajemnicze. Ale chociaz mamy tu tez niewiele
roznorodnych elementow, wilasciwie same kamienie, to dzigki roznorodnym kierunkom
kompozycyjnym oraz swobodnemu sposobowi malowania mozina smialo nazwaé te
kompozycje bardzo dynamiczng.

Sposrod czterech por roku postanowitem skupic sie na zimie, nie moze wiec zabrakngc
tu przyktadu obrazu artysty, ktory zime malowal szczegolnie pigknie. Mam na mysli
francuskiego impresjoniste pochodzenia angielskiego — Alfreda Sisleya. Podczas gdy jego
koledzy impresjonisci woleli malowac widoki wiosenne lub letnie, on ukochat motywy wody
i $niegu. Jego obraz ,, Snieg w Louvenciennes” przedstawia zime pogodng i niemal bajkowq.
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Widzimy wagskq uliczke miedzy dwoma plotami i murem oraz idgcq na dalszym planie lekko
naszkicowanq postac. Obraz jest pionowy, linia horyzontu umieszczona raczej dos¢ nisko.
W oddali zarys miasteczka i oSniezone drzewa. Kolorystyka obrazu jest jasna, niemal
pastelowa. Gama kolorow jest dos¢ wgska, mamy rozbielone barwy zimne, gtownie blekity
i zielenie oraz rozne odcienie rozbielonego ugru. Kompozycja jest statyczna i symetryczna.
Widoczny jest swobodny , impresjonistyczny”, szkicowy dukt pedzla. Swiatlocier jest
delikatny, jakby przymglony.

Jak juz wspomniatem, swiat czterech por roku mogt by¢ przedstawiany w bardzo rozny
sposob. W poszczegolnych okresach jest rozne swiatlo, inne barwy, odmienna jest przyroda.
Mimo iz wiosna, lato i jesien dajq mozliwos¢ namalowania bogactwa kolorystycznego,
to dopiero w przedstawieniach zimy widaé¢ mistrzostwo artystow, ktorzy oszczednymi
srodkami artystycznymi potrafili odda¢ zadume i nostalgie (Chetmonski), groze i tajemniczos¢
(Witkiewicz) i nastroj pogodny (Sisley) tej pory roku.

Poziom wykonania zadania

1. Kompozycja i1 uklad tresci: poziom 2. (2 pkt). Praca zgodna z tematem. Kompozycja
trojdzielna, ale nieznacznie zaburzona — zbyt dlugi wstep w pordwnaniu z zakonczeniem.
Brak spdjnosci migdzy wstgpem a trescig wypracowania. Wnioski logiczne i uzasadnione.

2. Tres¢: poziom 3. (10 pkt). Liczne przyklady dziet i artystow przywotywane zgodnie
z tematem. Poprawny opis i analiza obrazow. Wykazano si¢ wiedzg o epokach, ale zabrakio
precyzyjnego osadzenia dziet w czasie.

3. Terminologia: poziom 2. (2 pkt). Bogata i r6znorodna terminologia z dziedziny sztuki.

4. Jezyk 1 styl: poziom 2. (2 pkt). Styl komunikatywny, niewielkie zaburzenia poprawnos$ci
jezykowe;.

Za wypowiedz przyznano 16 punktow.

Zadanie 25. (0-20)
Temat 1. Plaszczyzna i glebia. Na wybranych przykladach trzech dziel przedstaw
sposoby ujecia przestrzeni w malarstwie XIX i XX wieku.

Przykladowe wypracowanie

W XIX i XX wieku wida¢ w malarstwie coraz wyrazniejszq sktonnos¢ do dominanty
plaszczyzny, ktorej koncowym punktem jest abstrakcja.

Przez caly XIX wiek zagadnienie glebi, relacji obiektu z przestrzeniq jest tematem
niesamowicie istotnym. Bez wzgledu na to, czy ktos byl malarzem romantycznym,
akademickim czy tez realistycznym, zawsze zwracano uwage na budowe przestrzeni,
pamietano o perspektywie i swiattocieniu. Impresjonizm, ktory czesto jest uwazany
za calkowite odciecie si¢ od tradycji malarskiej, jest odcieciem tylko czesciowym. Swiatlo
i glebia jest jednym z najwazniejszych elementow impresjonizmu®, jednakze budowane
zupelnie nowymi Srodkami malarskimi. Wlasnie ta smialos¢ i wolnos¢, nowe tematy
do malowania, zerwanie z kolorem lokalnym, inspiracja sztukq Japonii, prowadzq
do dalszych rewolucyjnych zmian w okresie postimpresjonizmu.

Paul Gauguin, jeden z postimpresjonistycznych artystow, w swoich obrazach chce
uzyskac¢ odbicie idei, emocji, lecz potrzebuje do tego innych srodkow niz iluzjonistyczne
nasladowanie rzeczywistosci. Obraz ,,Wizja po kazaniu — walka Jakuba z Aniolem” jest
pewnego rodzaju manifestem stylu artysty. W tej scenie religijnej Gauguin uzyt duzych
plaszczyzn, mocnego koloru, zrywajgc z zasadq koloru lokalnego. Dekoracyjnosé obrazu,
czarny kontur wokol postaci, prawie niewidoczny Swiatlocien inspirowane sq zapewne
Jjaponskim drzeworytem, sredniowieczng tradycjq witrazu. Nowe, wczesniej nieeksponowane
przez artystow, zrodta inspiracji zmieniajq dotychczasowy wyglagd sztuki.
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Inspiracja sztukq prymitywng, w tym sztukq plemion afrykanskich, jest wyraznie
widoczna w tworczoSci Pabla Picassa, szczegolnie w okresie kubistycznym. W obrazie
., Panny z Avignon” dqzy on do syntezy w ukazaniu postaci, chce przekazac calg swojg wiedze
o nich. W tym celu geometryzuje, deformuje i upraszcza, aby pokazac postaci kobiet
jednoczesnie z wielu stron. Poprzez te zabiegi obraz staje sie plaski, Picassowi nie zalezy
na gtebi. Skupia sie na istocie przedmiotu, zrywa z tradycyjng przestrzeniq, budujqc jg przy
pomocy figur geometrycznych.

Do catkowitej geometryzacji dochodzi przedstawiciel neoplastycyzmu Piet Mondrian.
Neoplastycyzm zaktada catkowitq abstrakcje, ogranicza sie jedynie do trzech kolorow
podstawowych oraz prostych linii i figur geometrycznych. Plaszczyzna staje sie tozsama
z plaszczyzng obrazu.

O wiele pozniejszym przyktadem abstrakcji, ktora nadal byta w tym czasie jednym
z gtownych motywow malarstwa, jest ,,No. 207" Marka Rothko z 1969 roku. Obraz sktada sie
jedynie z dwoch plaszczyzn — jednej czerwonej, drugiej ciemnogranatowej, obydwie
na czarnym tle. Jednak u Rothko pojecie ,,plaszczyzna” w pewnym stopniu moze rownac sie
terminowi ,,glebia”. Stojgc przed obrazem i wpatrujgc si¢ w kolory, wchodzimy w gigb,
pozorna ptaskos¢ wcigga nas i nagle znajdujemy si¢ w srodku obrazu, poza swiatem. Rothko
pokazuje najbardziej skomplikowane idee poprzez najprostsze znaki.

Zmiana w wyglgdzie sztuki, zanikanie glebi i dqzenie ku abstrakcji nie wynikajg
z nieumiejetnosci i ignorancji artystow, ale ze zmiany roli i funkcji sztuki, ktora potrzebuje
nowych srodkow wyrazu. Jednakze cala historia nie konczy i nie moze skonczy¢ sie
na abstrakcji. W latach 60. XX wieku sztuka zmieni kierunek i czesciowo idzie w strone
figuratywnosci.

Poziom wykonania zadania

1. Kompozycja i uktad tresci: poziom 1. (1 pkt). Praca jest zgodna z tematem, ale kompozycja
ma zaburzone proporcje i uproszczone wnioskowanie.

2. Tres¢: poziom 3. (10 pkt). Dobor artystow i dziet jest poprawny. W sposob wystarczajacy
1 przeprowadzone zostaly opisy i analizy dziel. Materiat faktograficzny — wiedza o epokach,
konteksty historyczne i znajomos$¢ srodowisk artystycznych — nie zostat jednak przedstawiony
w sposob szeroki. Praca zawiera blad merytoryczny — nie glebia, ale zalezno$¢ koloru
od $wiatta jest jednym z najwazniejszych elementéw impresjonizmu.

3. Terminologia: poziom 2. (2 pkt). Terminologia jest réznorodna i poprawnie zastosowana.

4. Jezyk 1 styl: poziom 2. (2 pkt). Styl wypowiedzi jest komunikatywny, zawiera jedynie
niewielkie niezrgcznosci stylistyczne.

Za wypowiedz przyznano 15 punktow.

Temat 2. Wykaz rol¢ Stanow Zjednoczonych jako centrum kulturotwodrczego sztuk
plastycznych po II wojnie Swiatowej. Przywolaj i oméw trzy nurty (Kierunki)
artystyczne rozwini¢te w tym czasie w USA lub tworczos$¢ trzech dzialajacych tam
artystow.

Przykladowe wypracowanie

Sytuacja polityczna i gospodarcza w latach miedzywojennych, a takze podczas
1l wojny swiatowej oraz po zapadnieciu ,,zelaznej kurtyny” sprzyjata przejmowaniu przez
Stany Zjednoczone roli centrum sztuki owczesnego Swiata. Mieszkajqgcy tam artysci mieli
warunki dla rozwoju indywidualnosci. Za oceanem osiedlito si¢ wielu emigrantow, w tym
tworcow z Europy, ktorzy poszukiwali nowych mozliwosci. Kiedy na ,,starym kontynencie”
trwat proces odbudowy, Stany Zjednoczone przodowaly pod wzgledem przemystowym
i cywilizacyjnym — rowniez w kulturze swiatowej.
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Miejscem, ktore stanowito Mekke artystow, stat si¢ Nowy Jork. Tam tez w latach 30.
z Kalifornii przeniost si¢ Jackson Pollock — charyzmatyczny malarz, ktory odegrat znaczgcq
role w ksztattowaniu sie ekspresjonizmu abstrakcyjnego. Pollock tworzyt na olbrzymich
plotnach, ,,rzucajgc” rozmaite czyste barwy nowatorskq metodq drippingu, dzigki ktorej
powstawaly rytmiczne kompozycje zaliczane do nurtu action painting. Jego dziela to
kompozycje o charakterze horror vacui, catkowicie wypelniajgce ptotno, tworzone bez
uprzedniego szkicu. Wnikliwe spojrzenie na jego prace pozwala dostrzec w splgtanych
kolorach ogrom emocji — od poczucia wyobcowania, przez wewnetrzny chaos po agresje.
Ptotno staje sie wiec miejscem wyrazu wewnetrznej eksplozji zachodzqcej w duszy artysty.

W Nowym Jorku dzialal takze emigrant z Europy Wschodniej, Mark Rothko, pionier
wielkorozmiarowego malarstwa zaliczanego do color field painting. Jego dzieta to
charakterystyczne, peine prostoty kompozycje, ztozone z prostokqtow i wykonane farbg
olejng. Te obrazy to dla niego swoista forma kontemplacji. Przez malarstwo wyraza
podstawowe emocje cztowieka, ujete w kontrastowych kolorach. Uzywa petnej gamy barwnej
— od jasnych, ,,szczesliwych”™ odcieni po ciemng, mroczng tonacje, wyrazajgcgq jego poczucie
duchowosci. Na pozor liryczne formy, przy diuzszym spojrzeniu odkrywajq dynamike, ktora
przedstawia si¢ w poszarpanych i niejednolitych krawedziach impastowych ksztattow. Rothko
staratl sig¢ tworzy¢ formy uniwersalne, dlatego tez rezygnowat z tytutow. Byl tez pierwszym
z malarzy, ktory abstrakcyjne i zarazem mistyczne dzieta stworzyl do ozdobienia miejsca
uzytku publicznego — kaplicy w Hudston w Teksasie.

Zalozeniom ekspresjonizmu abstrakcyjnego sprzeciwil sie Robert Rauschenberg, ktory
od lat 50. tworzyl na Manhattanie dzieta w nurcie pop-artu — sztuki wyksztatconej
pod wplbywem mediow i reklamy. Najwigkszq inspiracje dla Rauschenberga stanowily obiekty
codziennego uzytku, poniewaz byly konwencjonalne i uZyteczne dla wszystkich.
W zniszczonych rzeczach, przez niektorych uwazanych za Smieci, widzial pigkno. Podobnie
jak dziatajgcy w pierwszej potowie XX w. dadaisci, gloryfikowal przedmioty, zmienial ich
zastosowanie i znaczenie. W jednej ze swych najbardziej odwaznych prac, ,,Monogramie”,
odmienit role obrazu Sciennego, ktadgc go na podlodze jako podstawe dla wypchanej kozy.
Nadat pracy innowacyjny wyglgd, dodajgc starqg opone samochodowgq. Wykonal scene
ztozong z kontrastowych elementow, przedstawiajgcq wypas wiejskiego zwierzecia pomiedzy
przedmiotami znalezionymi na ulicach Nowego Jorku. Wykorzystanie przez Rauschenberga
wypreparowanych zwierzqt jako tworzywa sztuki znajdzie nastgpnie swoj oddziwiek
w tworczosci takich artystow, jak Damien Hirst czy Katarzyna Kozyra.

Rauschenberg tworzyt tez prace inspirowane owczesng politykg i wplywem telewizji.
Uktadal kompozycje przy uzyciu obiektow, takich jak fotografie i wycinki z gazet.
W odroznieniu od zalozen abstrakcjonizmu ekspresyjnego, przedmioty wykorzystywane w jego
dzietach nie mialy definiowaé wewnetrznych doznan. Stanowily wizualny komentarz
do kultury medioéw, ktéra coraz bardziej ogarniata Stany Zjednoczone. Zycie statystycznych
Amerykanow obrazowali tez inni przedstawiciele pop-artu, miedzy innymi grafik i tworca
dziel w estetyce komiksow, Roy Lichtenstein. Andy Warhol z kolei, przedstawiajgc ikony
popkultury, ukazywat to, co wzbudzato zainteresowanie przecietnego czlowieka.

Moim zdaniem Stany Zjednoczone stwarzaly artystom lepsze warunki stosowania
roznorodnych technik artystycznych i niezaleznej interpretacji rzeczywistosci niz powojenna
Europa. Nic dziwnego, ze staly si¢ , Eldorado” dla wybitnych jednostek. Takze obecnosé
marszandow, wystaw, rynek zbytu i wphyw mediow spowodowaty wyodregbnienie si¢ lub dalszy
rozwoj roznorodnych kierunkow — od wspomnianych: ekspresjonizmu i pop-artu, przez
land art po hiperrealizm. Okres po Il wojnie swiatowej stanowil zatem tylko poczqtek
., wielkiego warsztatu” w Stanach Zjednoczonych, ktore az do dzis petniq dominujgcq role
w ksztattowaniu Swiatowej sztuki.
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Poziom wykonania zadania

1. Kompozycja i uktad tresci: poziom 3. (3 pkt). Praca zgodna z tematem. Jej kompozycja jest
wiasciwa i proporcjonalna, wnioski stuszne.

2. Tre$¢: poziom 4. (13 pkt). Poprawny dobor artystow, w sposdb wystarczajacy omowiono
cechy ich twoérczosci. Zaprezentowano bogaty materiat faktograficzny, potwierdzajacy
znajomos$¢ epoki, srodowiska 1 przywolanych twércéw oraz umiejetnos¢ osadzania zjawisk
artystycznych w czasie. Wlasciwie wykorzystano kontekst historyczny.

3. Terminologia: poziom 2. (2 pkt). Zaleta pracy jest bogata terminologia obejmujaca nazwy
kierunkow i technik artystycznych.

4. Jezyk i styl: poziom 2. (2 pkt). Zywy, komunikatywny styl wypowiedzi.

Za wypowiedz przyznano 20 punktow.
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Opinia Konferencji Rektoréw Akademickich Szkét Polskich
o informatorach maturalnych od 2015 roku

Konferencja Rektorow Akademickich Szkét Polskich z wielkg satysfakcjg odnotowuje
konsekwentne dgzenie systemu oswiaty do poprawy jakosci wyksztatcenia absolwentow
szkét Srednich. Konferencja z uwaga obserwuje kolejne dziatania Ministerstwa Edukacji
Narodowej w tym zakresie, zdajgc sobie sprawe, ze od skutecznoéci tych dziatan w duzym
stopniu zalezg takze efekty ksztalcenia osiggane w systemie szkolnictwa wyzszego.
W szczegolnoéci dotyczy to kwestii wilasciwego przygotowania miodziezy do studiow
realizowanych z uwzglednieniem nowych form prowadzenia procesu ksztatcenia.

Podobnie jak w przesztosci, Konferencja konsekwentnie wspiera wszystkie dziatania
zmierzajgce do tego, by na uczelnie trafiali coraz lepiej przygotowani kandydaci na studia.
Temu celowi stuzyta w szczegdlnosci pozytywna opinia Komisji Edukacji KRASP z 2008 roku
w sprawie nowej podstawy programowej oraz uchwata Zgromadzenia Plenarnego KRASP
z dn. 6 maja 2011 r. w sprawie nowych zasad egzaminu maturalnego.

Z satysfakcjg dostrzegamy, ze wazne zmiany w egzaminie maturalnym, postulowane
w cytowanej wyzej uchwale zostaty praktycznie wdrozone przez MEN poprzez zmiane
odpowiednich rozporzadzen.

Przedlozone do zaopiniowania informatory o egzaminach maturalnych opisujg forme
poszczegoélnych egzamindw maturalnych, przeprowadzanych na podstawie wymagan
okreslonych w nowej podstawie programowej, a takze ilustrujg te wymagania wieloma
przyktadowymi zadaniami egzaminacyjnymi.

Po zapoznaniu sie z przedtozonymi materiatami, KRASP z satysfakcjg odnotowuje:
w zakresie jezyka polskiego:

- wzmocnhienie roli umiejetnosci komunikacyjnych poprzez odejScie od prezentacji na
egzaminie ustnym i zastgpienie jej egzaminem ustnym, na ktorym zdajgcy bedzie musiat
ad hoc przygotowaé samodzielng wypowiedz argumentacyjng,

- rezygnacje z klucza w ocenianiu wypowiedzi pisemnych,

- zwiekszenie roli tekstéw teoretycznoliterackich i historycznoliterackich na maturze
rozszerzonej;

w zakresie historii:

- kompleksowe sprawdzanie umiejetnosci z zakresu chronologii historycznej, analizy
i interpretacji historycznej oraz tworzenia narracji historycznej za pomoca rozbudowanej
wypowiedzi pisemnej na jeden z zaproponowanych tematéw, fgcznie pokrywajgcych
wszystkie epoki oraz obszary historii;

w zakresie wiedzy o spofeczenstwie:

- potozenie silniejszego akcentu na sprawdzanie umiejetnosci ztozonych (interpretowanie
informaciji, dostrzeganie zwigzkéw przyczynowo-skutkowych) w oparciu o poszerzony
zasOb materiatow zrédtowych: teksty (prawne, naukowe, publicystyczne), materiaty
statystyczne, mapy, rysunki itp.
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w zakresie matematyki:

- istotne zwiekszenie wymagan na poziomie rozszerzonym poprzez wigczenie zadan
z rachunku rézniczkowego i poje¢ zaawansowanej matematyki,
- istotne poszerzenie wymagan z zakresu kombinatoryki oraz teorii prawdopodobienstwa;

w zakresie biologii oraz chemii:

- zwiekszenie znaczenia umiejetnosci wyjasniania procesow i zjawisk biologicznych
i chemicznych,

- mierzenie umiejetnosci analizy eksperymentu — sposobu jego planowania,
przeprowadzania, stawianych hipotez i wnioskéw formutowanych na podstawie
dotgczonych wynikow;

w zakresie fizyki:

- zwiekszenie znaczenia rozumienia istoty zjawisk oraz tworzenie formut matematycznych
tgczgcych kilka zjawisk,

- mierzenie umiejetnosci planowania i opisu wykonania prostych doswiadczen, a takze
umiejetnosci analizy wynikow wraz z uwzglednieniem niepewnosci pomiarowych;

w zakresie geografii:

- uwzglednienie interdyscyplinarnosci tej nauki poprzez sprawdzanie umiejetnosci
integrowania wiedzy z nauk przyrodniczych do analizy zjawisk i proceséw zachodzgcych
w srodowisku geograficznym,

- znaczne wzbogacenie zasobu materiatdw Zrodlowych (mapy, wykresy, tabele
statystyczne, teksty zroédiowe, barwne zdjecia, w tym lotnicze i satelitarne), takze
w postaci barwnej.

Konferencja Rektorow Akademickich Szkot Polskich z zadowoleniem przyjmuje tez
informacje o wprowadzeniu na swiadectwach maturalnych od 2015 roku dodatkowej formy
przedstawiania wyniku uzyskanego przez zdajgcego w postaci jego pozycji na skali
centylowej, tj. okre$lenie, jaki odsetek zdajgcych uzyskat taki sam lub stabszy wynik od
posiadacza $wiadectwa. Wprowadzenie tej dodatkowej skali uwolni szkoly wyzsze od
dotychczasowego dylematu odnoszenia do siebie surowych wynikow kandydatéw na studia
rekrutowanych na podstawie wynikow egzaminéw maturalnych o istotnie roznym poziomie
trudnosci — rekrutacja stanie sie prostsza i bardziej obiektywna.

Reasumujgc, w opinii Konferencji Rektorow Akademickich Szkét Polskich zaprezentowana
w przedtozonych informatorach forma matury istotnie przyczyni sie do tego, ze mitodziez
przekraczajgca progi uczelni bedzie lepiej przygotowana do podjecia studiow wyzszych.

5 lipca 2013 .

Przewodniczagcy KRASP

prof. zw. dr hab. Wiestaw Bany$



