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Wstep

Informator o egzaminie maturalnym z historii muzyki od roku szkolnego 2014/2015 jest
podzielony na dwie czgsci.

CZESC PIERWSZA (1.1.-1.4.) zawiera ogdlne informacje dotyczace egzaminu maturalnego
z historii muzyki, w tym zakres sprawdzanych wiadomo$ci i1 umiejetnosci, krotka
charakterystyke arkusza egzaminacyjnego oraz sposobu oceniania odpowiedzi w zadaniach
zamknigtych i otwartych.

CZESC DRUGA zawiera przykladowe zadania z historii muzyki, jakie moga pojawié si¢

w arkuszach egzaminacyjnych.

Do kazdego zadania:

e przypisano najwazniejsze wymagania ogolne i szczegdtowe z podstawy programowej
ksztatcenia ogdlnego, do ktérych to zadanie si¢ odnosi,

e podano oczekiwane rozwigzanie,

e przedstawiono schemat punktowania.

Zadania w Informatorze:

e nie wyczerpuja wszystkich typow zadan, ktére moga pojawi¢ si¢ w arkuszach
egzaminacyjnych,

e nie ilustrujg wszystkich wymagan z zakresu historii muzyki w podstawie programowej,

e nie zawieraja wszystkich rodzajéw materialow zZréodlowych, ktéore moga stanowié
obudoweg zadan.

Informator nie moze by¢ zatem jedyng ani nawet gléwng wskazéwka do planowania procesu
ksztalcenia w zakresie historii muzyki w szkole ponadgimnazjalnej. Tylko realizacja
wszystkich wymagan z podstawy programowej moze zapewnié¢ wszechstronne wyksztatcenie
ucznidow szkot ponadgimnazjalnych.

Przed przystagpieniem do dalszej lektury Informatora warto zapoznac si¢ z ogdlnymi zasadami
obowigzujacymi na egzaminie maturalnym od roku szkolnego 2014/2015. Sa one okres$lone
w rozporzadzeniu Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 kwietnia 2007 r. w sprawie
warunkow 1 sposobu oceniania, klasyfikowania i promowania ucznidow i stuchaczy oraz
sposobu przeprowadzania sprawdziandw i1 egzamindw w szkotach publicznych (Dz.U. nr 83,
poz. 562, z poézn. zm.), w tym w szczegbdlnosci w rozporzadzeniu z 25 kwietnia 2013 r.
zmieniajacym powyzsze rozporzadzenie (Dz.U. z 2013 r., poz. 520), oraz — w skroconej
formie — w czedci ogolnej Informatora o egzaminie maturalnym od roku szkolnego
2014/2015, dostgpnej na stronie internetowej Centralnej Komisji Egzaminacyjnej
(www.cke.edu.pl) oraz na stronach internetowych okregowych komisji egzaminacyjnych.
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1 . Opis egzaminu maturalnego z historii muzyki na poziomie rozszerzonym

1.1. Zakres wiadomosSci i umiejetnosci sprawdzanych na egzaminie

Egzamin maturalny z historii muzyki sprawdza, w jakim stopniu absolwent speinia
wymagania z zakresu historii muzyki okreslone w podstawie programowej ksztalcenia
ogolnego dla IV etapu edukacyjnego w zakresie rozszerzonym.

Podstawa programowa dzieli wymagania na ogdlne i1 szczegétowe. Wymagania ogolne — jako
syntetyczne ujecie nadrzednych celow ksztalcenia — informuja, jak rozumieé
podporzadkowane im wymagania szczegdlowe, ktore odwotuja si¢ do $cisle okreslonych
wiadomosci 1 umiejetnosci.

Zadania w arkuszu maturalnym z historii muzyki na poziomie rozszerzonym majg na celu

sprawdzenie:

e czy zdajacy zna fakty, pojecia i terminy muzyczne, umozliwiajace rozumienie muzyki
tworzonej na przestrzeni wiekow i tekstdow o niej, a takze samodzielne poszukiwanie
informacji o muzyce i jej dziejach,

e w jakim stopniu zdajacy potrafi stosowa¢ posiadang wiedz¢ do opisu i analizy dziet
muzycznych i tekstow o muzyce,

e w jakim stopniu zdajacy potrafi analizowa¢ stuchowo, wzrokowo oraz wzrokowo-stuchowo
utwory muzyczne, interpretowac dzieta muzyczne, opiniowac 1 uzasadnia¢ swoje stanowisko,

e czy zdajacy potrafi tworzy¢ diuzsza wypowiedz o muzyce, jej tworcach i dziejach,
kulturze muzycznej, zwigzkach muzyki z innymi dziedzinami sztuki, wydarzeniami
historycznymi i spotecznymi.

1.2. Ogoélne informacje o egzaminie maturalnym z historii muzyki od roku szkolnego
2014/2015

Od roku szkolnego 2014/2015' egzamin maturalny z historii muzyki moze by¢ zdawany
wylacznie jako przedmiot dodatkowy na poziomie rozszerzonym. Egzamin ma forme pisemng
i trwa 180 minut. Do egzaminu z historii muzyki moze przystapi¢ kazdy absolwent,
niezaleznie od typu szkoty, do ktérej uczegszczal, oraz od przedmiotow, ktéorych uczyl sie
w zakresie rozszerzonym.

Wyniki czg$ci pisemnej egzaminu maturalnego sa wyrazane w procentach i na skali
centylowej (por. punkt G. ,,Ocenianie i wyniki egzaminu” w CZESCI OGOLNEJ Informatora
o egzaminie maturalnym od roku szkolnego 2014/2015). Wyniki uzyskane w cz¢sci pisemnej
egzaminu maturalnego z historii muzyki — podobnie jak z innych przedmiotéw dodatkowych
— nie maja wptywu na zdanie egzaminu maturalnego.”

"W przypadku absolwentow technikéw — od roku szkolnego 2015/2016.

2 7 wyjatkiem sytuacji, kiedy egzamin z historii muzyki byt jedynym egzaminem z przedmiotu dodatkowego,
ktorego zdawanie zadeklarowal zdajacy, po czym nie przystapit do tego egzaminu lub egzamin ten zostal mu
uniewazniony.
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1.3. Arkusz egzaminacyjny z historii muzyki na poziomie rozszerzonym

Arkusz egzaminacyjny z historii muzyki be¢dzie mial trzy czeSci: sprawdzajaca odbior
wypowiedzi 1 zawartych w nich informacji, sprawdzajacg umiejetnosci analityczno-
interpretacyjne oraz sprawdzajaca umiejetno$¢ tworzenia dluzszej wypowiedzi, i bedzie
zawieral okoto 30 zadan. Przy numerze kazdego zadania podana begdzie maksymalna liczba
punktow, ktdrag mozna uzyskac za poprawne jego rozwigzanie.

Zadania w arkuszu egzaminacyjnym:

e beda dobrane w taki sposob, aby reprezentowaly rdznorodne wymagania ogolne
1 szczegodtowe z podstawy programowej,

e beda zroznicowane pod wzgledem poziomu trudnosci oraz sposobu udzielania odpowiedzi,

e beda mialy form¢ zamknigta lub otwart. W zadaniach zamknigtych, np. wyboru
wielokrotnego, prawda / fatsz, na dobieranie, zdajacy wybiera jedng z podanych propozycji
odpowiedzi, natomiast w zadaniach otwartych — tworzy odpowiedz samodzielnie;
w arkuszu be¢da przewazaty zadania otwarte,

e beda wystepowaly pojedynczo lub w wigzkach tematycznych,

e beda odnosi¢ sie do rozmaitych materiatow zrédtowych zamieszczonych w arkuszu,
np. zrodetl ikonograficznych, tekstowych, nutowych 1 dzwigkowych.

W poleceniu do kazdego zadania wystepuje co najmniej jeden czasownik wskazujacy
czynno$¢, jaka powinien wykona¢ zdajacy, aby poprawnie dane zadanie wykonac.
W przypadku zadan zamknigtych beda to najczesciej czasowniki takie jak ,,wybierz”,
»podkresl”, ,,zaznacz”. W przypadku zadan otwartych katalog czasownikdw jest duzo szerszy,
a doktadne ich zrozumienie warunkuje poprawng realizacj¢ polecenia.

Wsrod zadan otwartych z historii muzyki w kazdym arkuszu egzaminacyjnym bedzie rowniez
zadanie rozszerzonej odpowiedzi. Zadaniem zdajacego bedzie stworzenie wilasnej
wypowiedzi pisemnej na jeden sposrod dwoch tematdw podanych w arkuszu. Tematy moga
zobowigzywac¢ zdajacych do np.:

1. rozwazenia zagadnienia sformulowanego w poleceniu,

omoOwienia zagadnienia sformulowanego w poleceniu,

przedstawienia zagadnienia w ujgciu monograficznym,

porownania zjawisk, zagadnien,

opisania rozwoju zagadnienia w ujeciu chronologicznym,

przedstawienia 1 uzasadnienia zwigzkéw 1 zalezno$ci miedzy wymienionymi zagadnieniami.

SARRANE Sl A

1.4. Ocenianie odpowiedzi zdajacych

Odpowiedzi udzielone przez zdajacego sa oceniane przez egzaminatorow zgodnie
ze schematem punktowania okre§lonym dla kazdego zadania.

W przypadku zadan zamknigtych zdajacy moze otrzymac¢ 1 punkt, jezeli udzieli poprawne;j
odpowiedzi, lub 0 punktéw, jezeli udzieli odpowiedzi btednej lub nie udzieli jej wecale.
W przypadku zadan otwartych skala oceniania moze by¢ bardziej rozbudowana, np. od 0 do 2
punktéw lub od 0 do 5 punktéw, lub od 0 do 8 punktéw. Za odpowiedz egzaminator moze
przyzna¢ wytacznie pelne punkty (nie przyznaje si¢ potdéwek punktu).

Oceniajac odpowiedz udzielong przez zdajacego w zadaniu otwartym, egzaminator odwotuje
si¢ do przykladowego rozwigzania opracowanego przez zespot ekspertoéw Centralnej
i okregowych komisji egzaminacyjnych oraz konsultantow akademickich. Rozwigzanie to
okresla wylacznie zakres merytoryczny odpowiedzi 1 nie jest Scistym wzorcem
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oczekiwanego sformulowania (z wyjatkiem nazw wiasnych, dat itp.). Kazda merytorycznie
poprawna odpowiedz, spetniajgca warunki zadania, zostanie oceniona pozytywnie.

SZCZEGOLOWE ZASADY OCENIANIA ODPOWIEDZI UDZIELONYCH PRZEZ ZDAJACYCH
W ZADANIACH OTWARTYCH

1.

(O8]

OdpowiedZz oceniana jest na zero punktow, jezeli podane w odpowiedzi informacje
swiadczg o braku zrozumienia omawianego zagadnienia.

W zadaniach kilkuelementowych mozliwe jest punktowanie odpowiedzi czgsciowych.
Ocenianiu podlegaja tylko te fragmenty pracy zdajacego, ktore dotyczg polecenia.
Komentarze, nawet poprawne, wykraczajace poza zakres polecenia nie podlegaja
ocenianiu.

Zdajacy otrzymuje punkty tylko za poprawne rozwigzania, precyzyjnie odpowiadajace
poleceniom zawartym w zadaniach.

Jesli do jednego polecenia zdajacy podaje kilka wzajemnie sprzecznych odpowiedzi,
uznaje si¢ je za niepoprawne.

Rozwigzanie zadania otrzymane na podstawie btgdnego merytorycznie zatozenia, uznaje
si¢ w calo$ci za niepoprawne.

Jesli w zadaniu otwartym zdajacy w odpowiedzi poda wiecej elementow (nazw, cech,
argumentéw itd.), niz wynika z tresci polecenia, to ocenionych zostanie tyle kolejnych
elementow odpowiedzi (liczac od pierwszej), ile wskazano w poleceniu.

Jezeli zamieszczone w odpowiedzi informacje (rowniez dodatkowe, ktore nie wynikajg
z tre$ci polecenia) $wiadczg o zasadniczych brakach w rozumieniu omawianego
zagadnienia 1 zaprzeczaja udzielonej prawidtowej odpowiedzi, to za odpowiedz taka
zdajacy otrzyma 0 punktow.

SKALA OCENIANIA WYPOWIEDZI ZDAJACYCH W ZADANIACH ROZSZERZONEJ ODPOWIEDZI

W ocenie wypracowania uwzgledniane sg nastepujace aspekty:
e tres¢,

e postugiwanie si¢ terminologia,

e uporzadkowanie tresci,

* jezyk i estetyka.

Kryteria oceniania wypracowania

Lp. Kryterium Punkty

Zgodno$¢ tresci pracy z tematem, czyli rozpoznanie problemu sformutowanego
w temacie, np. okreslenie stylu, techniki, gatunku, epoki, tworczosci kompozytora lub 0-2
sformutowanie tezy.

Trafne przywotanie faktow istotnych dla tematu lub argumentoéw uzasadniajacych
postawiona tezg;

dobor przyktadow z literatury muzycznej, ilustrujacych omawiane fakty lub
sformutowane argumenty.

Omoéwienie przywolanych faktoéw i przyktadow z literatury muzycznej. 0-10

Jako$¢ omoéwienia, czyli:
e umiejetne hierarchizowanie problemow,

e chronologiczne porzadkowanie zagadnien, zjawisk i przyktadow, 0-3
e trafne przywolanie kontekstow interpretacyjnych.
Poprawne stosowanie terminologii. 0-2
Uporzadkowanie tresci — kompozycja i jezyk.
Logika wywodu i wnioskowanie. 0-3
Jezyk i estetyka pracy.

Razem 25
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2 Przyktadowe zadania z historii muzyki na poziomie rozszerzonym
. wraz z rozwigzaniami

PRZYKELADOWE ZADANIA DO CZESCI SPRAWDZAJACEJ ODBIOR WYPOWIEDZI I ZAWARTYCH W NICH
INFORMACII

Zadanie 1. (0-6)
Ponizej zamieszczono fragment miniatury z poczgatku XIIT w.

I < 2 o
e s ! :

A. Podkresl nazwy tych instrumentow, na ktorych graja przedstawieni tu aniolowie.
psalterium szatamaja lira korbowa lutnia harfa fidel tubmaryna portatyw

B. Podaj, ktory z podkreslonych instrumentéw ma historie siegajaca antyku.

C. Wypisz nazwe instrumentu, ktory trafit do dziewietnastowiecznej literatury
i malarstwa jako atrybut natchnionego wieszcza Wernyhory.

Wymagania ogdlne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe

1.6 Zdajgcy rozroznia i okresla podstawowe instrumenty wystepujgce w kulturze antycznej
[...], instrumentarium oraz charakterystyczne obsady wykonawcze typowe dla poszczegolnych
epok od Sredniowiecza do XXI wieku.
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Rozwiazanie

A. harfa, lira korbowa, psalterium, fidel
B. harfa (akceptowane: psalterium)

C. lira korbowa

Schemat punktowania

A.

4 pkt — za podanie czterech poprawnych nazw.

1 pkt — za podanie kazdej poprawnej nazwy (po jednym punkcie).
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.
1 pkt — za poprawne wskazanie instrumentu o antycznym rodowodzie.
0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

C.
1 pkt — za poprawne wskazanie instrumentu, ktory stat si¢ atrybutem Wernyhory.
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 2. (0-2)

Na ilustracji przedstawiono portret Orlanda di Lasso opatrzony tacifnskim epigramatem
o nastepujacej tresci: O ile Orlando wznosi si¢ ponad innych w sztuce dzwigkow, o tyle zbliza
si¢ ku chorom niebianskim.

Podaj dwa argumenty potwierdzajace opini¢ o wyjatkowej pozycji Orlanda i jego dziel
w kulturze muzycznej p6Znego renesansu.

e

nos Oplandus i arte |
um abit ille chovis,
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Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegélowe
1.7 b Zdajacy charakteryzuje tworczos¢ wybranych kompozytorow europejskich.

Rozwiazanie

Np.:

— byl wszechstronnie wyksztatlconym humanistg,

— dzialal w r6znych os$rodkach Europy,

— cieszyl si¢ uznaniem wladcow, otrzymat nobilitacje,

— pozostawit ogromng tworczos¢ (zachowato sie okoto 2 000 utwordéw),

— byl tworca wszechstronnym; uprawiat wszystkie gatunki muzyki religijnej i $wieckiej,
— postugiwat si¢ wieloma technikami kompozytorskimi.

Schemat punktowania

2 pkt — za dwa poprawne argumenty.

1 pkt — za jeden poprawny argument.

0 pkt — za odpowiedz niepoprawng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 3. (0-1)
Polacz nazwiska teoretykéw muzyki z opisem ich osiagnieé. W tym celu obok cyfr wpisz

odpowiednie litery.

1. J.P. Rameau

2. Glareanus

3. Guido z Arezzo

A. Stworzenie systemu solmizacyjnego w nauce Spiewu.

B. Stworzenie teoretycznych podstaw harmoniki funkcyjnej i systemu dur-moll.
C. Podziat komatu pitagorejskiego w systemie rOwnomiernie temperowanym.
D. Opisanie skal eolskiej 1 jonskiej w systemie dwunastu skal ko$cielnych.

1. 2. 3.

Wymagania ogdlne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe
1.9 ¢ Zdajacy porzqdkuje chronologicznie postaci wybitnych teoretykow muzyki.

Rozwiazanie
1-B; 2-D; 3-A

Schemat punktowania
1 pkt — za wszystkie poprawne polaczenia.
0 pkt — za odpowiedz niepoprawna lub niepetng, lub brak odpowiedzi.
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Zadanie 4. (0-2)
Zapoznaj si¢ z zapisem fragmentu utworu Arcangelo Corellego i wykonaj polecenia.

Soli. fr

u._pgee £ Tau. UL T
[
=

< s Violinol SEe Far o
=
‘3‘ . lreels | |l lE
x4 Violino IL CiEiae b=
‘:t
<
o .
Violoncello. e = P HEYE —
L
T —
Violino L. = FEvailas
Violino Il . FEEn=E
a S
Viola. 2 He e
2550, Pt = Tarsm|p ==
B f Y

A. Na podstawie obsady wykonawczej i zastosowanej tu techniki kompozytorskiej
okresl typ formy, jaki ten utwor reprezentuje.

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe

1.5 Zdajacy rozpoznaje gatunki i formy muzyczne baroku.

1.3 b Zdajacy rozpoznaje techniki kompozytorskie charakterystyczne dla roznych stylow
historycznych.

1.6 Zdajacy rozrozmia i okresla charakterystyczne obsady wykonawcze typowe
dla poszczegolnych epok.
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Rozwiazanie
A. concerto grosso

B. Np.: Oznaczenia cyfrowe odnosza si¢ do partii basso continuo i sg symbolami
wspotbrzmien harmonicznych budowanych od dzwigku basowego.

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za poprawne okreslenie formy utworu.

0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.
1 pkt — za poprawne wyjasnienie.
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 5. (0-2)

Na ilustracji przedstawiono muzykow grajacych noca pod oknami czyjego§ domu.
Podaj nazwe dwéch gatunkéw muzycznych, ktére wykonywane byly w wieku XVIII
w podobnych okolicznos$ciach.
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Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegélowe
1.4 Zdajacy wykazuje sie znajomosciq funkcji gatunkow muzyki klasycznej (muzyka
plenerowa).

Rozwiazanie
Np.:

— serenada,

— divertimento,
— nokturn,

— kasacja.

Schemat punktowania

2 pkt — za dwie poprawne odpowiedzi.

1 pkt — za jedng poprawng odpowiedz.

0 pkt — za odpowiedz niepoprawng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 6. (0-3)
Ponizej zacytowano fragment wypowiedzi Stanistawa Moniuszki.

Z kazdej stromy obijajg sie o uszy powszechne narzekania na niedostatek Spiewu
domowego; chociaz, prawde mowigc, nie mozna o to obwinia¢ artystow z profesji |...].
Spiewnik mdj zawieraé¢ bedzie zbior Spiewow na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu.
Wiersze staratem sie wybrac z najlepszych narodowych poetow, |...] bedqgc tego przekonania,
Ze te utwory poetyczne najwiecej w sobie charakteru i barwy krajowej okazywaly. |[...]
Pod wplywem takiego natchnienia ukiadane Spiewy moje, chociaz mieszczqce w sobie
roznego rodzaju muzyke, dgznosc i charakter majq jednak krajowy.

S. Moniuszko

A. Podaj tytul zbioru, ktorego dotyczy ta wypowiedz.

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe
1.7 a Zdajacy zna tworczos¢ wybranych polskich kompozytorow (Stanistawa Moniuszki).
1.8 ¢ Zdajacy rozpoznaje cechy stylu muzycznego kompozytorow polskich.
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Rozwiazanie
A. Spiewniki domowe

B. Np.:
— stworzenie narodowego repertuaru piesni,
—rozwoj kultury $piewu ,,domowego”, narodowego,
— podniesienie poziomu §piewu ,,domowego”,
— podtrzymywanie kultury j¢zyka polskiego poprzez popularyzacj¢ poezji najlepszych
pisarzy polskich.

C. Np.

— wykorzystywanie rytmiki tancoOw narodowych,

— inspirowanie melodyki utworéw melodyka piesni ludowych,

— podkreslanie tresci wierszy muzyka,

— przejrzysta, prosta faktura utworow,

— obsada (glos z fortepianem) pozwalajaca na wykonywanie piesni w muzykowaniu domowym.
Uwaga: Srodki muzyczne powinny by¢ adekwatne do wskazanej idei.

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za podanie tytutu zbioru.

0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.
1 pkt — za poprawne wyjasnienie.
0 pkt — za btgdng odpowiedz Iub brak odpowiedzi.

C.
1 pkt — za wskazanie dwoch poprawnych §rodkow muzycznych.
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 7. (0-3)
A. Polacz nazwiska kompozytoréow z rodzajami Spiewow, ktore wystepuja w ich tworczosci.

1. C. Debussy
2. G. Rossini
3. A. Schénberg

A. Sprechgesang
B. wokaliza

C. jodtowanie
D. parlando

B. Wyjasnij, na czym polega jeden z rodzajow Spiewu przyporzadkowanych przez
Ciebie kompozytorom.
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C. Podaj przyklad utworu (tytul i nazwisko kompozytora), w ktorym omowiony przez
Ciebie rodzaj spiewu zostal wykorzystany.

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe

1.3 b Zdajacy rozpoznaje techniki kompozytorskie charakterystyczne dla roznych stylow
historycznych.

1.8 ¢ Zdajacy rozpoznaje cechy indywidualnego stylu muzycznego kompozytorow.

Rozwiazanie
A. 1-B,2-D,3-A

B. Np.:

Sprechgesang — $piewna deklamacja, $§piew méwiony

wokaliza — $piew bez tekstu, na jednej glosce

parlando — $piew zblizony do melodeklamacji, oparty w duzym stopniu na repetycjach
dzwigku, o nieduzym ambitusie

C. Sprechgesang, np. Ksiezycowy Pierrot Schonberga
Wokaliza, np. Nokturny Debussy'ego
Parlando, np. Cyrulik Sewilski (aria Figara) Rossiniego

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za poprawne potaczenie wszystkich nazwisk kompozytorow z rodzajami Spiewu.
0 pkt — za odpowiedz niepetng lub btedna, lub brak odpowiedzi.

B.
1 pkt — za poprawne wyjasnienie.
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

C.
1 pkt — za wskazanie poprawnego przyktadu.
0 pkt — za odpowiedz niepetng lub btedna, lub brak odpowiedzi.

Zadanie 8. (0-2)
A. Podkres$l nazwe techniki kompozytorskiej XX w., ktéra mozna uzna¢ za najbardziej
rygorystyczne porzadkowanie materialu muzycznego.

politonalno$¢  serializm  aleatoryzm  sonoryzm  modalizm

B. Uzasadnij swéj wybor.
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Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegélowe
1.3 b Zdajacy rozpoznaje techniki kompozytorskie charakterystyczne dla roznych stylow
historycznych.

Rozwiazanie
A. Serializm.

B. Np. W tej technice porzadkowaniu wedlug praw serii podlega nie tylko wysokos¢
dzwickow, ale tez pozostate elementy utworu (rytmika, dynamika, agogika, artykulacja).

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za wlasciwe podkreslenie techniki.

0 pkt — za btedne podkreslenie lub brak podkreslenia.

B.
1 pkt — za poprawne uzasadnienie.
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 9. (0-4)
A. Wymien nazwiska dwoch kompozytorow pierwszej polowy XX w., w muzyce
ktorych dostrzec mozna wplywy jazzu.

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegélowe
1.8 ¢ Zdajacy zna tworczos¢ kompozytorow XX wieku.

Rozwiazanie
A. Np.: Ravel, Strawinski, Satie, Hindemith, Gershwin

B. Np.:

— eksponowanie czynnika rytmicznego, charakteryzujacego si¢ nieregularnoscia
akcentow i synkopowaniem,
stosowanie improwizacji,
dobor instrumentarium nawigzujacy do brzmienia zespotéw jazzowych,
wykorzystanie skali bluesowe;.
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Schemat punktowania

A.

2 pkt — za podanie dwoch nazwisk kompozytorow.
1 pkt — za podanie jednego nazwiska kompozytora.
0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.

2 pkt — za poprawne wskazanie dwoch elementow.
1 pkt — za poprawne wskazanie jednego elementu.
0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 10. (0-3)
Podaj przyklad utworu Igora Strawinskiego, w ktérym tworca nawigzuje do stylu innego
kompozytora. Podaj nazwisko tego tworcy oraz wyjasnij, na czym polega nawiazanie.

1872202 QDTN ) o PSSP
NAS1adOWaNY KOMPOZYLOT ...ccviiiiiiiiiiiiiieiieciie ettt ettt ettt et e e be et eesbeesteeesseessaesnsaesneennas

A R 1 (51 LT PP

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe
1.7 b Zdajacy zna tworczos¢ kompozytorow europejskich.

Rozwiazanie

Np.:

— Balet Pulcinella — Pergolesi — wykorzystanie fragmentow utworéw Pergolesiego, nawigzanie
do jego stylu w zakresie doboru instrumentdw, sposobu prowadzenia linii melodyczne;.

— Balet Pocatunek wrozki — Czajkowski — nawigzanie do brzmienia orkiestry Czajkowskiego,
dtugiej, lirycznej frazy muzycznej, brzmienia harmonicznego.

— Symfonia psalmow — Bach —polifonia imitacyjna i technika fugi; G. P. da Palestrina —
nawigzanie do faktury a cappella w psalmach.

Schemat punktowania

3pkt — za trzy poprawne odpowiedzi (tytut utworu Strawinskiego oraz nazwisko
nasladowanego kompozytora, oraz wyjasnienie).

2pkt — za dwie poprawne odpowiedzi (tytut utworu Strawinskiego oraz nazwisko
nasladowanego kompozytora).

I pkt — za jedng poprawng odpowiedz (tytul utworu Strawinskiego lub nazwisko
nasladowanego kompozytora).

0 pkt — za odpowiedZ niepoprawng lub brak odpowiedzi.



Przykiadowe zadania z rozwigzaniami 23

Zadanie 11. (0-3)

A. Podaj nazwe grupy polskich kompozytorow, ktorzy na poczatku XX w. glosili,
ze sztuka moze sta¢ si¢ narodowg bez siegania do skostnialych wzorcow
dziewietnastowiecznego folkloryzmu. Wymien nazwiska kompozytorow nalezacych
do tej grupy.

NAZWE ZIUPY .evenveenteemtenueenteestenseeseastesseanseaseanseenseaseenseanseastenseensesseesseensesseanseensesseeseensesseenseensenseenee

NAZWISKA KOMPOZYLOTOW ...ocvviiiiiiiiiiiiieiieeieeiee et eetee e et e sev e et e s tbeetaessseesseessseesseesnseenseessseenseas

B. Podaj nazwisko kompozytora, ktory formalnie nie nalezal do tego ugrupowania,
ale w swojej tworczosci symfonicznej i piesniach realizowal jego postulaty.

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegélowe
1.9 b Zdajacy zna zalozenia tworczosci ugrupowan artystycznych.
1.7 a Zdajacy zna tworczos¢ wybranych polskich kompozytorow.

Rozwigzanie
A. Mloda Polska; Grzegorz Fitelberg, Ludomir Roézycki, Apolinary Szeluto,
Karol Szymanowski

B. Mieczystaw Kartowicz

Schemat punktowania

A.

2 pkt — za poprawne podanie nazwy grupy oraz nazwisk czterech kompozytorow.

1 pkt — za poprawne podanie nazwy grupy lub poprawne wypisanie nazwisk czterech
kompozytorow.

0 pkt — za odpowiedz niepeing lub btedng, lub brak odpowiedzi.

B.
1 pkt — za poprawne wskazanie nazwiska kompozytora.
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 12. (0-3)
A. Uloz chronologicznie wymienione ponizej fakty, ktére przyczynily si¢ do rozwoju
muzyKki elektronicznej. Numerem 1 oznacz najstarszy z nich.

Zatozenie pierwszego studia muzyki eleKtroniCZne] .........eeevveeeeiveeecieieeiieeeiie e
Wynalezienie fONOZIatll .......c.ooiiiiiiiiiiiiieee e

Powstanie pierwsze] 10ZgoSN1 TAdIOWE] ....c.veevieeiieiiieeiieiie ettt e
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B. Ponizej wymieniono tytuly utworow, ktore staly si¢ ,,kamieniami milowymi” historii
muzyki elektronicznej. Zaznacz klamra na osi czasu dziesi¢ciolecie XX wieku,
w ktorym powstaly wszystkie te utwory.

K. Stockhausen — Spiew mlodziankéw (Gesang der Jiinglinge)
J. Cage — Wymyslony krajobraz nr 5 (Imaginary Landscape no 5)
P. Schaeffer, P. Henry — Symfonia dla samotnego cztowieka (Symphonie pour un homme soul)

19%0 19?0 19?0 19?0 19?0 19|70 19?0

C. Podaj nazwe¢ miedzynarodowego festiwalu muzycznego organizowanego w Polsce
od lat pi¢cdziesiatych XX w. i wskaz rodzaj muzyki, ktoremu jest posSwiecony.

FESTIWAL ..o e et e e e e e e e e e e e e e et ———eaaeee et et —————aaaaeeera—————————

TOAZAJ TUZYKT ..eevviiiieeiieiie ettt ettt et e bt e s e e bt eesbeesbeessbeensaeessaesseanseensseenseeseeenseenses

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe

1.9. Zdajacy porzqdkuje chronologicznie fakty z historii muzyki, dzieta muzyczne.

1.3 b Zdajacy porzgdkuje chronologicznie techniki kompozytorskie.

2.3. Zdajacy dostrzega zwigzki wspotczesnych technik kompozytorskich z wydarzeniami
historycznymi i kulturg XX w.

Rozwiazanie
A. 3, 1,2

B. lata 1950-1960

C. Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspodiczesnej ,,Warszawska Jesien” — muzyka
wspodlczesna lub muzyka XX wieku lub Jazz Jamboree — muzyka jazzowa.

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za poprawng kolejnos¢ faktow.

0 pkt — za odpowiedz niepetng lub btgdna, lub brak odpowiedzi.
B.

1 pkt — za poprawne wskazanie na osi czasu lat 1950-1960.
0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

C.
1 pkt — za poprawne podanie nazwy festiwalu oraz rodzaju muzyki.
0 pkt — za odpowiedz niepetng lub btgdna, lub brak odpowiedzi.
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Zadanie 13. (0-7)
Poréwnaj dwie piosenki opatrzone tytulem Taniec. Pierwsza z nich pochodzi ze
Spiewnika dla dzieci Zygmunta Noskowskiego do stow Marii Konopnickiej z 1890 roku,

druga — z cyklu 6 piosenek dziecinnych Witolda Lutostawskiego do stow Juliana Tuwima
z 1947 roku.

A. W tekstach piosenek pojawiaja si¢ nazwy pieciu tancow polskich. Na podstawie

metrum i schematéw rytmicznych tych piosenek wskaz dwa tance, ktére sa

tu wykorzystane.

Opisz krotko roznice w budowie i obsadzie wykonawczej tych piosenek.

Wyjasnij, ktory element muzyczny pozwala stwierdzi¢, ze piosenka z przykladu

nr 2 powstala pozniej niz ta z przykladu 1.

Podaj nazwisko innego kompozytora, ktory komponowal do tekstow Juliana

Tuwima.

Maria Konopnicka jest autorka tekstu piesni patriotycznej, do ktorej muzyke

skomponowal Feliks Nowowiejski. Podaj tytul tej piesni.

F. Utwory dla dzieci maja w dorobku najwybitniejsi kompozytorzy $wiatowi. Podaj
wybrany przyklad tej tworczosci (nazwisko kompozytora i tytul utworu).
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Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacyji.

Wymagania szczegolowe

1.3 a Zdajacy okresla i charakteryzuje elementy budowy dzieta i sposob jego ksztattowania.
1.5 ¢ Zdajacy rozrdznia i charakteryzuje formy taneczne.

1.7 Zdajacy charakteryzuje (zna) tworczos¢ wybranych polskich kompozytorow

2.3 Zdajacy postrzega i okresla zwiqzki kultury muzycznej z kulturqg epoki i innymi
dziedzinami sztuki oraz wydarzeniami historycznymi

Rozwigzanie
A. mazur, oberek

B. Piosenka Noskowskiego ma budowg ABA z przygrywka i lacznikiem miedzy B i A,
piosenka Lutostawskiego — AABA z przygrywka przed kazda czgscia.
Piosenka Noskowskiego ma obsad¢ choralng 2-glosowa w czesci A 1 1-glosowa solowa
w czgsci B, piosenka Lutostawskiego ma obsade solowa;
obie piosenki sg z akompaniamentem fortepianu.

C. harmonika

D. Np.: Karol Szymanowski, Henryk Mikotaj Gorecki, Tadeusz Baird, Artur Malawski,
Zygmunt Konieczny

E. Rota (tytul oryginalny Hasto)

Np.: Robert Schumann Album dla miodziezy, Sceny dziecigce, Piotr Czajkowski Album
dzieciecy, Claude Debussy Kgcik dzieciecy, Sergiusz Prokofiew Muzyka dziecieca,
Piotrus i wilk

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za poprawne wskazanie dwoch tancow.

0 pkt — za odpowiedz niepeing lub btedng, lub brak odpowiedzi.

B.

2 pkt — za poprawne opisanie roznic w budowie oraz obsadzie wykonawczej.

1 pkt — za poprawne opisanie réznic w budowie oraz lub poprawne opisanie rdznic
w obsadzie wykonawcze;j.

0 pkt — za odpowiedz niepetng lub btgdna, lub brak odpowiedzi.

C.

1 pkt — za poprawne wyjasnienie.

0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.
D.

1 pkt — za podanie nazwiska kompozytora.
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

E.
1 pkt — za podanie tytulu piesni.

0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.
F.

1 pkt — za podanie imienia i nazwiska kompozytora oraz tytutu utworu.
0 pkt — za odpowiedz niepeing lub btedna, lub brak odpowiedzi.
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Zadanie 14. (0-2)
Ponizej przedstawiono dwa zapisy pie$ni o weselu kréla Zygmunta Augusta: dzisiejszg

transkrypcje utworu i jego zapis oryginalny z XVI wieku. Porownaj je ze soba i wskaz
dwie roznice miedzy tymi zapisami.

Piesti o weselu krola Zygmunta wtorego, Augusta pirwego
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1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegélowe

1.2 Zdajacy rozroznia rodzaje notacji muzycznej i zapisu muzycznego.

31



32 Informator o egzaminie maturalnym z historii muzyki od roku szkolnego 2014/2015

Rozwiazanie

Np.:

— inny ksztatt znakéw nutowych,

— inne klucze,

— w zapisie oryginalnym brak kresek taktowych,

— w zapisie oryginalnym partie gtosow zapisane sa oddzielnie, a w dzisiejszej transkrypcji jest
zapis partyturowy z korelacjg gloséw w pionie,

—w zapisie oryginalnym tekst podlozono tylko w dwoch glosach, a w transkrypcji —
we wszystkich.

Schemat punktowania

2 pkt — za dwie poprawnie wskazane roznice.

1 pkt — za jedng poprawnie wskazang roznice.

0 pkt — za odpowiedz niepoprawng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 15. (0-2)
A. Wyjasnij, jaka funkcje¢ pelnil gatunek piesni okreslanej jako protest-song.

B. Wsrod podanych nizej nazwisk zaznacz dwoch piosenkarzy, ktorzy uprawiali ten

gatunek.
Bob Dylan Marek Grechuta Domenico Modugno Czestaw Niemen
Elvis Presley Frank Sinatra

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe

1.4 Zdajacy wskazuje funkcje muzyki.

2.3 Zdajacy postrzega i okresla zwiqzki kultury muzycznej z kulturq epoki i innymi
dziedzinami sztuki oraz wydarzeniami historycznymi i zjawiskami spotecznymi.

Rozwigzanie
A. Np.: Protest-songi wyrazaly sprzeciw wobec zjawisk spotecznych i politycznych, wigzaty
sie z ideologia srodowisk mtodziezowych lat 60-tych XX wieku.

B. Bob Dylan, Czestaw Niemen

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za poprawne wskazanie funkcji piesni.

0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.
B.

1 pkt — za poprawne zaznaczenie dwoch nazwisk.
0 pkt — za odpowiedz niepetng lub btgdna, lub brak odpowiedzi.
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Zadanie 16 (1 pkt)

Wsrod kompozytoréow polskich najwiekszym dorobkiem w dziedzinie muzyki filmowej
szczyci si¢ Wojciech Kilar, ktory wspolpracuje z najwybitniejszymi rezyserami naszych
czasow.

Podaj nazwiska dwoch rezyserow, ktorych filmy maja oprawe¢ muzyczna stworzona
przez Wojciecha Kilara.

Wymagania ogdlne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe

1.4 Zdajacy wskazuje funkcje muzyki.

2.3 Zdajacy postrzega i okresla zwigzki kultury muzycznej z kulturg epoki i innymi
dziedzinami sztuki.

Rozwiazanie
Np.: Andrzej Wajda, Kazimierz Kutz, Tadeusz Konwicki, Roman Polanski, Krzysztof Zanussi,
Jerzy Hoffman, Francis Ford Coppola

Schemat punktowania
1 pkt — za wymienienie dwoch nazwisk rezyserow.
0 pkt — za odpowiedz niepeing lub niepoprawna, lub brak odpowiedzi.

Zadanie 17. (04) @

Zapoznaj si¢ z nagraniem hymnu Mesomedesa Do Nemesis, a nast¢pnie wykonaj
polecenia A i B.

A. OKresl fakture, rodzaj melodyki i rytmiki w tym utworze.

FAKLUTA <.ttt ettt ettt e bt et e sbe e et e st en 1 e
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B. Podaj nazwe starozytnego greckiego instrumentu strunowego, ktory towarzyszyl
zazwyczaj hymnom Spiewanym ku czci Apollina.

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegélowe

1.5 a Zdajacy rozroznia i charakteryzuje gatunki i formy muzyczne zwigzane z muzyczng
i literackq kulturq starozytnej Grecji.

1.6 Zdajacy rozroznia i okresla podstawowe instrumenty wystepujgce w kulturze antycznej
Grecji.
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Rozwiazanie

A.

— faktura monofoniczna (monodia)

— melodyka deklamacyjna (recytatywna)

— rytmika ustalona, oparta na powtarzajacych si¢ formutach rytmicznych (stopach metrycznych)

B. kitara (lira)

Schemat punktowania

A.

3 pkt — za podanie trzech poprawnych odpowiedzi, czyli poprawne okreslenie faktury,
melodyki i1 rytmiki w wystuchanym utworze.

1 pkt — za podanie kazdej poprawnej odpowiedzi (po jednym punkcie).

0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.

1 pkt — za podanie poprawnej nazwy instrumentu starogreckiego.
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 18. (0-3) &
Wysluchaj trzech przykladow muzycznych i okresl ich przynaleznos¢ do nurtow
stylistycznych w muzyce XX wieku. Nazwy nurtow wybierz z nizej podanych.

ekspresjonizm  neoklasycyzm impresjonizm  folkloryzm —minimal music ~ sonoryzm
PIZYKEAA L. oottt ettt et e s tb e et e e e b e e sbe e taeebaeerbeesbeeesaeensaennreenns
1009724 < €16 10U

PIZYKIAA 3. ottt ettt et ettt et e st e e bt e nbeebeeeateenne

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacyi.

Wymagania szczegélowe
1.8 Zdajacy rozpoznaje ze stuchu przynaleznosc¢ utworu do nurtu stylistycznego w muzyce.

Rozwiazanie

przyktad 1. — minimal music
przyktad 2. — folkloryzm
przyktad 3. — neoklasycyzm

Schemat punktowania

3 pkt — za trzy poprawne odpowiedzi.

2 pkt — za dwie poprawne odpowiedzi.

1 pkt — za jedng poprawng odpowiedz.

0 pkt — za odpowiedZ niepoprawng lub brak odpowiedzi.
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Zadanie 19. (0-2) ¢

Na podstawie nut i nagrania miniatury Chopin z cyklu Karnawal op. 9 Roberta
Schumanna wymien dwa Srodki muzyczne, jakimi postuzyl si¢ kompozytor w celu
oddania stylu Fryderyka Chopina.

Chopin
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Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegélowe
1.8 ¢ Zdajacy rozpoznaje ze stuchu i z zapisu nutowego indywidualne cechy stylu Chopina.

Rozwiazanie

Np.:

— typ faktury fortepianowej (kantylenowa melodia w prawej rece, figuracja akordowa w lewe;),
— ekspresyjna dynamika i agogika,

— nawigzanie do stylu harmoniki Chopina,

—nawigzanie do stylu nokturnowego Chopina w sposobie ksztaltowania fraz melodycznych.

Schemat punktowania

2 pkt — za dwie poprawne odpowiedzi.

1 pkt — za jedng poprawng odpowiedz.

0 pkt — za odpowiedz niepoprawng lub brak odpowiedzi.

Zadanie 20. (0-2) &
Po wysluchaniu fragmentu piosenki Zbigniewa Wodeckiego Zacznij od Bacha podaj
dwie jej cechy, ktore maja zwiazek z tradycja stylu barokowego.

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegolowe
1.8 ¢ Zdajacy rozpoznaje ze stuchu cechy stylu barokowego w utworze wspotczesnym.

Rozwiazanie

Np.:

— rozwijanie refrenu w oparciu o progresj¢ opadajaca,

— linia melodyczna rozwijana na zasadzie snucia motywicznego,

— koncertujacy instrument solowy (towarzyszenie koncertujacej trabki),

— polifonizujgca faktura,

— harmonika przypominajaca harmonike barokowa,

— fortepian realizujacy statg formute harmoniczng — nawigzanie do ostinato lub do b.c.,
— proste uksztattowanie rytmiczne melodii refrenu przypominajace chorat,
—nawigzanie do Bacha w tresci.

Schemat punktowania

2 pkt — za poprawne wskazanie dwoch cech.

1 pkt — za poprawne wskazanie jednej cechy.

0 pkt — za odpowiedz niepoprawng lub brak odpowiedzi.
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PRZYKEADOWE ZADANIA DO CZESCI ANALITYCZNO-INTERPRETACYINE]J

Na podstawie nagran i nut przeprowadz analize przykladéw zgodnie z poleceniami w zadaniach
nr 21-25. Z trescig polecen zapoznaj si¢ przed przystapieniem do przestuchania nagran.

Zadanie 21. (0-6) &

Zapoznaj si¢ z zapisem nutowym i nagraniem Sonaty h-moll Domenico Scarlattiego. Jest
to przyklad formy sonatowej z poczatku XVIII w., wykazujacej cechy zaro6wno muzyki
klasycznej jak i barokowej.

A. Wymien dwie cechy klasycznej formy sonatowej, wystepujace w podanym
przykladzie muzycznym.

C. Wyjasnij, na czym polega podobienstwo budowy sonaty Scarlattiego
do uksztaltowania formalnego tancow w barokowej suicie.

Wymagania ogdlne
3. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

Wymagania szczegolowe

3.1 b Zdajacy stosuje posiadang wiedze do analizy stuchowej, wzrokowej lub stuchowo-
wzrokowej utworow muzycznych; rozpoznaje i opisuje style muzyczne.

3.1 ¢ Zdajacy rozpoznaje i opisuje cechy gatunkow i form muzycznych oraz ich przeobrazenia
i funkcje.

Rozwigzanie

A. Np.:

— dualizm tematyczny,

— dualizm harmoniczny,

— obecnos$¢ repryzy,

— tematy w repryzie w tonacji gtbwnej,

— obecno$¢ wspdlczynnikdéw charakterystycznych dla formy sonatowej,
— okresowa zasada ksztaltowania.
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B. Np.:

— polifonizacja,

— snucie motywiczne w czg$ci przetworzeniowej (ewolucyjna zasada ksztattowania),

— ornamentalno-figuracyjny typ linii melodycznej, charakterystyczny dla pdznobarokowe;j
muzyki klawesynowej,

— stosowanie techniki ostinatowej w akompaniamencie lewej reki,

— taczniki rozwijane na zasadzie progres;ji,

— budowa sonaty przypominajaca dwuczesciowa forme barokowa.

C. Np. Sonata ma budowe zblizong do barokowej formy dwuczesciowej, to znaczy sktada si¢
dwoch czesci, ktore przedzielone s3 znakiem repetycji a plan harmoniczny dazy
w pierwszej czesci od moll toniki do paraleli, a w drugiej czesci od paraleli do moll toniki.

Schemat punktowania

A.

2 pkt — za podanie dwoch poprawnych cech klasycznej formy sonatowe;.
1 pkt — za podanie jednej poprawnej cechy klasycznej formy sonatowe;j.
0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.

3 pkt — za podanie trzech poprawnych argumentow.

2 pkt — za podanie dwoch poprawnych argumentow.

1 pkt — za podanie jednego poprawnego argumentu.

0 pkt — za odpowiedz bledng lub brak odpowiedzi.

C.

1 pkt — za poprawne wyjasnienie podobienstwa.

0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 22. (0-10) ¢
Zapoznaj si¢ z zapisem nutowym oraz nagraniem trzeciej czeSci Sonaty cis-moll op. 27
nr 2 Ludwiga van Beethovena, a nastepnie wykonaj polecenia A, B i C.

A. Pordéwnaj tematy w sonacie Scarlattiego oraz w sonacie Beethovena i opisz roznice
w podejsciu obu kompozytorow do dualizmu tematycznego.

B. Wymien trzy Srodki techniki przetworzeniowej zastosowane przez Beethovena
W prezentowanej czesci sonaty.
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C. W Kklasycznym koncercie zasada jest, Ze solista gra fragment utworu bez
towarzyszenia orkiestry. Podaj, ktory odcinek sonaty cis-moll L. Beethovena mégiby
by¢ wykorzystany w takim momencie i uzasadnij swojgq odpowiedz.

D. Podaj trzy cechy faktury fortepianowej sonaty Beethovena $wiadczace o nowatorstwie
tego kompozytora.

Wymagania ogolne
3. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

Wymagania szczegélowe

3.1 a, ¢ Zdajacy stosuje posiadang wiedze do analizy stuchowej, wzrokowej lub stuchowo-
wzrokowej utworow muzycznych, rozpoznaje i opisuje podstawowe techniki kompozytorskie
oraz cechy gatunkow i form muzycznych i ich przeobrazenia i funkcje.

Rozwiazanie

A. Np. Tematy w sonacie Scarlattiego wykazuja duze pokrewienstwo materialowe,
wyrazowe, fakturalne. Beethoven zestawia tematy na zasadzie kontrastu ruchu, ekspresji,
materialu muzycznego.

B. Np.:

— przeksztatcanie materiatu tematycznego przy pomocy srodkow techniki wariacyjne;j
(np.: zmiany dynamiki, artykulacji, rejestréw brzmieniowych, kolorystki),

— przeksztatcanie materiatu tematycznego poprzez zmiany harmonizacji,

— progresyjne powtarzanie fragmentow tematu,

— jednoczesne wykorzystanie materiatu tematycznego tematu pierwszego i drugiego.

C. Np. Coda — od taktu 159 (dopuszczalna odpowiedz od taktu 157 lub od taktu 163), ktora
ma charakter wirtuozowskiej kadencji ze wzglgdu na spigtrzenie trudnosci technicznych
1 improwizacyjny charakter.

Uwaga — akceptowana moze by¢ odpowiedz wskazujgca na wirtuozowski finat utworu.

D. Np.:

— szeroki wolumen brzmienia,

— zageszcezenie faktury fortepianowe;,

— wykorzystanie gry akordowej w uktadzie skupionym i rozlegtym,

— duze kontrasty dynamiczne i artykulacyjne,

— przenoszenie linii melodycznej do niskiego rejestru,

— wykorzystanie wirtuozowskich i brzmieniowych mozliwosci fortepianu.
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Schemat punktowania

A.

2 pkt — za poprawne wskazanie 1 opis roznicy.

1 pkt — za poprawne wskazanie roznicy.

0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.

3 pkt — za poprawne wymienienie trzech §rodkéw techniki przetworzeniowe;.
2 pkt — za poprawne wymienienie dwoch srodkow techniki przetworzeniowe;.
1 pkt — za poprawne wymienienie jednego srodka techniki przetworzeniowe;.
0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

C.

2 pkt — za poprawne wskazanie odcinka sonaty wraz z uzasadnieniem.
1 pkt — za poprawne wskazanie odcinka sonaty bez uzasadnienia.

0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

D.

3 pkt — za poprawne wymienienie trzech cech faktury.
2 pkt — za poprawne wymienienie dwoch cech faktury.
1 pkt — za poprawne wymienienie jednej cechy faktury.
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 23. (0-5) ¢
Wystuchaj fragmentu trzeciej czeSci VI Symfonii D-dur , Poranek” Josepha Haydna
(nagranie i nuty), a nastepnie wykonaj polecenia A, B i C.

A. Podaj dokladna nazwe zespolu instrumentalnego, na ktéry przeznaczona jest ta
symfonia.

B. Podaj nazwe techniki kompozytorskiej zastosowanej przez Haydna w trio tego
menueta oraz polskie nazwy dwoch instrumentow, ktore realizujg te technike.

C. Na przelomie XVIII i XIX w. menuet zaczal by¢ zastepowany przez scherzo. Podaj
dwie cechy, ktore odrézniaja 6wczesne scherzo od menueta.

Wymagania ogolne
3. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

Wymagania szczegolowe

3.1 b, ¢ Zdajacy stosuje posiadang wiedze do analizy stuchowej, wzrokowej lub stuchowo-
wzrokowej utworow muzycznych; rozpoznaje i opisuje cechy stylow muzycznych, podstawowe
cechy jezyka muzycznego oraz cechy gatunkow i form muzyczmych i ich przeobrazenia
i funkcje.
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Rozwiazanie
A. mata orkiestra klasyczna lub orkiestra klasyczna

B. technika koncertujaca; fagot, wiolonczela

C. Np.:
— szybsze tempo scherza,
—1zejszy, zartobliwy charakter scherza uzyskany dzigki wykorzystaniu wyzszych
rejestrow 1 artykulacji staccato,
— przesunigcia akcentéw, nagle sforzato i synkopy dla uzyskanie Zartobliwego charakteru
utworu.

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za podanie poprawnej nazwy zespolu instrumentalnego.
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.

2 pkt — za poprawne nazwanie techniki kompozytorskiej oraz podanie dwoch polskich nazw
instrumentow.

1 pkt — za poprawne nazwanie techniki kompozytorskie;j.

0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

C.

2 pkt — za poprawne wskazanie dwoch cech odrdzniajacych scherzo i menuet.
1 pkt — za poprawne wskazanie jednej cechy odrozniajacych scherzo i menuet.
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 24. (0-7) &

Zapoznaj si¢ z zapisem nutowym i nagraniem ostatniej z Pigciu piesni do stow Kazimiery
Htakowiczowny Witolda Lutoslawskiego oraz z wypowiedzia kompozytora o tej piesni,
a nast¢epnie wykonaj polecenia.

Najbardziej czytelnym przyktadem zaleznosci miedzy muzykq a tekstem literackim jest
piesn ostatnia. Jej dwie kontrastujgce pod wzgledem ekspresji strofy: , Lubimy dzwony
cerkiewne, kiedy sq Spiewne...” (I strofa), , ale lubimy takie dzwony cerkiewne, kiedy sq
gniewne...” (Il strofa), majq odpowiednik w dwuczesciowosci warstwy muzycznej w zakresie
harmoniki. [...] Jest to informacja, jakiego typu harmoniczna agregacja odpowiada w moim
subiektywnym odczuciu pojeciu Spiewnosci i gniewnosci.

Witold Lutostawski

A. Opisz interwalik¢ melodii w partii wokalnej w obu strofach pies$ni.



42

B.

D.

Informator o egzaminie maturalnym z historii muzyki od roku szkolnego 2014/2015

Podaj, jakie rodzaje wspolbrzmien w partii orkiestry sluza ilustrowaniu tresci
pierwszej i drugiej strofy (,,Spiewnosci” i ,,gniewnosci”)

Podaj polskie nazwy dwoéch roéznych instrumentow perkusyjnych obecnych
w obsadzie tego utworu.

Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacyi.
3. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

Wymagania szczegolowe

1.1 ¢ Zdajacy rozpoznaje i okresla srodki techniki kompozytorskiej.

3.1 b, ¢ Zdajacy stosuje posiadang wiedze do analizy stuchowej, wzrokowej lub stuchowo-
wzrokowej utworow muzycznych, rozpoznaje i opisuje cechy stylow muzycznych, podstawowe
cechy jezyka muzycznego oraz cechy gatunkow i form muzycznych.

2.3 Zdajacy postrzega i okresla zwigzki kultury muzycznej z innymi dziedzinami sztuki.

Rozwiazanie

A.

Melodia partii wokalnej w pierwszej strofie prowadzona jest malymi krokami
interwalowymi z przewagg sekund malych i wielkich. W drugiej strofie w melodii partii
wokalnej dominujg duze skoki interwatowe: septymy, trytony.

Warstwa harmoniczna towarzyszaca pierwsze] strofie wiersza oparta jest
na dwunastodzwigku, w ktorym dominuja wspotbrzmienia tercjowe. Natomiast w drugiej
strofie o odmiennej ekspresji eksponowane sg wspotbrzmienia sekundowe.

Np.:

— nasladowanie uderzen serca dzwonu przez artykulacj¢ arco i pizzicato w instrumentach
smyczkowych,

— delikatno$¢ i §piewnos¢ dzwonow podkreslana wspotbrzmieniami realizowanymi przez
dwie harfy,

—strofy moéwiace o dzwonach gniewnych instrumentowane sg tutti z udzialem
instrumentow perkusyjnych i fortepianu.

talerze, tam-tam
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Schemat punktowania

A.

2 pkt — za poprawne wskazanie cech interwaliki obu strof.

1 pkt — za poprawne wskazanie cech interwaliki jednej ze strof.
0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.

2 pkt — za poprawne wskazanie rodzajow wspotbrzmien w obu strofach.
1 pkt — za poprawne wskazanie rodzaju wspotbrzmien w jednej strofie.
0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

C.

2 pkt — za poprawne wskazanie dwoch srodkdéw instrumentacji.
1 pkt — za poprawne wskazanie jednego $rodka instrumentacji.
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

D.
1 pkt — za poprawne wskazanie dwoch instrumentéw perkusyjnych.
0 pkt — za odpowiedz niepeing lub btedna, lub brak odpowiedzi.

Zadanie 25. (0-6) &
Wysluchaj ostatniego na plycie przykladu muzycznego.

A. OKkresl forme utworu.

43

B. Nazwij dwa charakterystyczne Srodki techniki kontrapunktycznej, wystepujace

od taktu 25.

E. Utwor zostal po raz pierwszy wykonany na festiwalu muzyki wspodlczesnej
w Berlinie w 1930 roku. Ocen, czy koncepcja tego utworu i zastosowane w nim
srodki byly woéwczas na tyle nowatorskie, ze mogly szokowaé¢ sluchaczy

festiwalowego koncertu. Podaj argument uzasadniajacy oceng.
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Wymagania ogolne
1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.
3. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

Wymagania szczegolowe

1.3 b Zdajacy okresla i charakteryzuje techniki kompozytorskie.

1.5 b Zdajacy rozroznia i charakteryzuje imitacyjne gatunki i formy muzyczne.

3.1 a, b, c Zdajacy stosuje posiadang wiedze do analizy stuchowej utworow muzycznych;
rozpoznaje i opisuje podstawowe cechy jezyka muzycznego oraz cechy gatunkow i form
muzycznych.

Rozwigzanie
A. fuga

B. stretto i augmentacja
C. rytm i tekst (rytmizowany tekst)
D. Nadanie ksztaltu dzwickowego (quasi-melodycznego) tekstowi.

E. Tak, poniewaz utwor np. jest nie tylko ,,amelodyczny”, ale i atonalny, co jest sprzeczne
zideg fugi klasycznej; nie, poniewaz np. ,,méwiony $piew” (Sprechgesang) nie byt
w latach 30. XX wieku zjawiskiem nowym.

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za poprawne okreslenie gatunku.

0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.

2 pkt — za poprawne nazwanie dwoch srodkéw techniki kontrapunktyczne;j.
1 pkt — za poprawne nazwanie jednego $rodka techniki kontrapunktyczne;.
0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

C.
1 pkt — za poprawne wskazanie dwdch elementow.
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

D.
1 pkt — za poprawne okreslenie roli wykonawcow.
0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

E.

1 pkt — za przedstawienie oceny oraz argumentu uzasadniajgcego ocene reakcji publicznos$ci
na utwor.

0 pkt — za odpowiedz niepetng lub btedna, lub brak odpowiedzi.
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PRZYKLADOWE ZADANIA DO DLUZSZEJ WYPOWIEDZI PISEMNE]

Zadanie 26. (0-25)
Napisz wypracowanie na jeden z nizej podanych tematow.

Temat 1. Klasyczny, czyli jaki?
Przedstaw swéj poglad na temat klasyczno$ci w muzyce na wybranych
przykladach tworczosci kompozytoréw roznych epok.

Wymagania ogolne
2. Tworzenie wypowiedzi.

Wymagania szczegolowe

2.4 Zdajacy formutuje przejrzystq wypowiedz pisemng, prezentujgc wlasny poglad
na zjawisko klasycznosci w muzyce, dokonuje syntezy, porownan, wskazuje dzieta i tworcow
oraz uzasadnia swoje poglady, popierajqc je wltasciwie dobranymi przyktadami.

1.7 ¢ Zdajacy charakteryzuje tworczos¢ kompozytorow reprezentatywnych dla  stylu
muzycznego.

1.8 Zdajacy rozpoznaje i opisuje cechy stylu muzycznego szkot kompozytorskich.

Przykladowe wypracowanie

Pojecie klasycznosci  funkcjonuje w  kulturze w roznych kontekstach
i znaczeniach. Mozna mowi¢ na przyktad o klasycznym stroju, majgc na mysli
skromngq, dyskretng elegancje, klasycznych wzorcach — myslgc o proporcjach
i kanonie piekna sztuki antycznej, czy tez po prostu o klasycznej muzyce — majgc
na mysli wszystko to, co nie miesci si¢ w szeroko rozumianej muzyce
rozrywkowej. Jednak pierwszym skojarzeniem ucznia zdajgcego egzamin
maturalny z historii muzyki moze by¢ odniesienie tego terminu do tworczosci
klasykow wiedenskich — J. Haydna, W.A. Mozarta i L. van Beethovena.

To wiasnie w muzyce XVIII w. miata miejsce krystalizacja cech uznawanych
pozniej za klasyczne: homofoniczna faktura z dominujgcq na pierwszym planie
linig melodyczng, symetryczne, okresowe ksztattowanie formy, harmonika
funkcyjna oparta gltownie na zaleznosciach akordow nalezgcych do triady
harmonicznej. W tym tez czasie ustalone zostaly Sciste normy budowy
podstawowych gatunkow i form muzycznych: trzy- lub czteroczesciowego cyklu
sonatowego, formy sonatowej, wariacji klasycznych i ronda sonatowego. Jozef
Haydn, ale tez kompozytorzy szkoly mannheimskiej, utrwalajq czteroczesciowg
budowe symfonii, z formg sonatowg w czeSci pierwszej i menuetem w czegsci
trzeciej, np. Symfonia D-dur ,, Poranek”, Symfonie Paryskie, czy tez cykl 12.
Symfonii Londynskich. Z kolei Mozart przyczynit sie do utrwalenia
trzyczesciowej budowy sonaty, realizujgc niemal wszystkie cykle wedlug wzoru:
forma sonatowa — czes¢ wolna — rondo lub forma sonatowa. Beethoven, ktory
w niektorych swoich dzietach zlamal te zasady, np. w ostatnim, wieloczesciowym
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kwartecie smyczkowym czy kantatowym finale IX Symfonii d-moll, bardziej byt
postrzegany jako prekursor romantyzmu niz jako klasyk.

Dla nastepnych epok normy muzyki drugiej polowy osiemnastego wieku byty
punktem odniesienia jesli chodzi o warsztat kompozytorski, przejrzystosé
faktury, klarownos¢ formy czy nawet antyprogramowq postawe estetyczng.
Z tego wzgledu Johann Brahms okreslany jest jako romantyk klasyczny, a jego
I Symfonia c-moll nazywana ,,X symfoniq Beethovena”. Podobnie przejrzystos¢
faktury i finezja orkiestracji Uwertury do suity ,,Sen nocy letniej” Feliksa
Mendelssohna-Bartholdiego sprawiajq, zZe kompozytor ten porownywany jest
do Mozarta i nazywany ,, klasykiem romantycznym”.

W tym wypadku ocieramy si¢ jeszcze o inne znaczenie klasycznosci,
rozumianej nie tylko jako mistrzostwo formy i instrumentacji, ale takze jako
klasyczna elegancja, umiar i wdzigk. By¢ mozZe takze jako odwolanie sie
do klasycznych, a wiec antycznych ideatow platonskiego pickna, rozumianego
jako ,,tad, umiar i harmonia”.

Nie zawsze jednak mistrzostwo warsztatowe oznacza klasyczne kanony
piekna. Mowimy przeciez o klasykach dodekafonii, ale nie przyjdzie nam
do glowy mysle¢ na przykiad o Symfonii op. 21 Antona Weberna jako utworze
harmonijnym w tradycyjnym znaczeniu. Podobnie Igor Strawinski, okrzykniety
po premierze , Swieta wiosny” za najwiekszego skandaliste swoich czaséw,
obecnie uwazany jest za klasyka XX wieku.

Nie ma zatem, wedlug mnie, jednego rozumienia pojecia ,, klasycznosci”.
Moze by¢ ono stosowane w roznych znaczeniach i zmienia¢ sie¢ w zaleznosci
od kontekstu. Bedzie jednak zawsze odwolywalo sie do tego, co najbardziej
wartoSciowe w muzyce — mistrzostwa warsztatowego i wyzwania intelektualnego
zarowno dla tworcow jak i odbiorcow muzyki.

Poziom wykonania zadania

Praca zgodna z tematem. Autor rozpoznal problem sformulowany w temacie, tzn. przedstawit
rézne rozumienie terminu ,,klasyczny”, a nastgpnie okreslit rozumienie terminu w muzyce.
Trafnie przywolal przyktady dziel muzycznych ilustrujacych klasycyzm i1 omowil je
w zakresie okres§lonym w temacie wypracowania. Wypowiedz zostala uporzadkowana
logicznie; wnioski wynikaja z wcze$niejszych rozwazan. Praca napisana jest poprawng
polszczyzna.

25 punktow
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Temat 2. Na wybranych przykladach oméw sposoby stylizacji folklorystycznej w muzyce
polskiej XIX i XX wieku.

Wymagania ogolne
2. Tworzenie wypowiedzi.

Wymagania szczegolowe

2.1 a Zdajacy opisuje dzieje muzyki na podstawie znajomosci dziet muzycznych, biografii
kompozytorow, problemow i procesow historycznych (wykorzystanie folkloru w tworczosci
artystycznej).

2.4. Zdajacy formutuje przejrzystg wypowiedz pisemnq, prezentujgc utwory muzyczne
stylizowane folklorem.

2.3 Zdajacy postrzega i okresla zwigzki kultury muzycznej z kulturq epoki i zjawiskami
spotecznymi.

2.4 Zdajacy prezentuje wlasny poglgd na muzyczng tworczos¢ i kulture epok minionych,
dokonuje syntezy i porownan, wskazuje dzieta, tworcow i wykonawcow o szczegolnym
znaczeniu dla danej epoki, stylu, osrodka oraz uzasadnia swoje poglgdy i popiera je
wlasciwie dobranymi przyktadami.

1.4 Zdajacy wskazuje funkcje muzyki.

1.7 Zdajacy charakteryzuje tworczos¢ wybranych kompozytorow polskich.

Przykladowe wypracowanie

Od kiedy w kulturze XIX wieku nasilila si¢ tendencja do podkreslania
rodzimego charakteru muzyki, dla kompozytorow polskich folklor statl sie
waznym zrodtem inspiracji. Trend ten zaowocowal powstaniem tzw. ,,polskiej
szkoty nmarodowej”. Jej tworcy w swoich kompozycjach programowo
nawigzywali do folkloru w warstwie muzycznej, tematycznej i obrzedowej.

Sposoby artystycznego wykorzystania folkloru byly bardzo zrozmicowane:
od cytowania autentycznych melodii ludowych po komponowanie ,,w duchu
folkloru” bez bezposrednich nawigzan, lecz z uwzglednieniem cech
melodycznych, metrorytmicznych i brzmieniowych ludowego pierwowzoru.

Najwybitniejszym tworcq polskiej szkoly narodowej byt Fryderyk Chopin.
Jego Mazurki to mistrzowskie stylizacje rytmow ludowych ,, tancow
mazurowych”: mazura, kujawiaka i oberka. Nie wprowadzajgc ludowych
cytatow, Chopin stworzyl miniatury taneczne, w ktorych zawiera sie
kwintesencja cech mazowieckiego folkloru. W mazurkowym akompaniamencie
nierzadko mozna ustysze¢ puste kwinty, ostinata i burdony, nasladujgce
brzmienie Iludowej kapeli. Mazurki byly takze polem eksperymentow
harmoniczno-tonalnych — zawarte w nich modalizmy podkreslajq odrebnosc
tonalng polskiej muzyki ludowej, opartej na dawnych skalach modalnych.

Takze w muzyce Stanistawa Moniuszki mamy do czynienia ze stylizacjg
folklorystyczng, ktora decyduje o narodowym charakterze jego tworczosci.
Zafascynowanie muzykq ludowq widac¢ zarowno w piesniach, jak i w dzietach
scenicznych tworcy polskiej opery narodowej. Wiele piesni zebranych
w ,,Spiewnikach domowych” wyréznia swoista melodyka o zabarwieniu



48 Informator o egzaminie maturalnym z historii muzyki od roku szkolnego 2014/2015

ludowym, taneczna rytmika i prostota formalna przejeta z polskiego folkloru.
Opery ,,Halka” i , Straszny dwor” zachwycajq rozmachem stylizowanych
tancow ludowych i Spiewnosciq arii, wsrod ktorych dominujq bliskie wzorom
ludowym arie o charakterze piesniowym. W librettach oper pojawia sie
tematyka ludowa, a wsrod postaci tytutowych jest uboga goralka (Halka).
Sq takze sceny ukazujgce ludowe obrzedy i obyczaje (lanie wosku) oraz zajecia
(praca przy krosnach, polowanie). W scenach polowania kompozytor
wprowadza cytaty popularnych melodii ludowych: ,, Siedzi sobie zajgc”
i, Pojedziemy na tow”.

Folklor goralski byt waznym Zrodiem inspiracji tworczej nie tylko dla
Moniuszki, ale takze dla wielu kompozytorow polskich XX wieku. Apoteozg
goralszczyzny stal sie balet ,,Harnasie” Karola Szymanowskiego. Kompozytor
stworzyl dzielo niezwykle zwarte, pelne temperamentu, w ktorym artystycznie
ujgt typowe cechy muzyki Podhala. Znaczgce miejsce utworze majq tance
i obrzedy goralskie. Partie wokalne baletu zawierajq autentyczne melodie
ludowe, a melodig przenikajgcqg caly utwor jest utrzymana w skali goralskiej
,huta Sabalowa”. Dostowne cytaty pojawiajq si¢ we wspanialej, wysoce
indywidualnej oprawie brzmieniowej, wysmakowanej pod wzgledem kolorystyki.
Orkiestra symfoniczna w wielu fragmentach nasladuje gre kapeli goralskiej.
Ostre i dysonansowe wspotbrzmienia, motorycznos¢ i silne akcenty rytmiczne
podkreslajq zywiotowosc¢ muzyki goralskiej i powodujq, Ze w balecie krzyzujq sie
cechy dwoch nurtow muzyki XX wieku — folkloryzmu i witalizmu.

Szymanowskiego inspirowat nie tylko folklor goralski. Podstawg dwoch
cyklow jego piesni opracowanych na glos z fortepianem oraz na chor a cappella
staly sie oryginalne kurpiowskie melodie ludowe, zebrane i wydane przez
etnografa Wiladystawa Skierkowskiego w pracy ,, Puszcza kurpiowska w piesni”.

Specyficzny koloryt tych piesni podkresla zachowanie fonetyki oryginalnych
tekstow gwarowych, prostota opracowan, zachowanie archaicznych skal
modalnych i  kurpiowskich manier wykonawczych, a takze pewna
powsciggliwos¢ i surowos¢ w sferze ekspresji.

Nurt folklorystyczny wyraznie zaznaczyt sig¢ takze w poczgtkowym etapie
tworczosci Witolda Lutostawskiego. W utworach zatytutowanych ,, Tryptyk
slgski”, ,,Bukoliki”, ,,Melodie ludowe”, , Mata suita”, , Preludia taneczne”
kompozytor wykorzystat folklor z roinych regionow Polski, {qczqc proste,
tonalne melodie ludowe z atonalnym kontrapunktem i dysonujqcq, ,,przekorng”
harmonikq. Najbardziej kunsztowne opracowanie muzyki ludowej zawiera
jednak ,,Koncert na orkiestre” — utwor, w ktorym przenikajq si¢ tendencje
folklorystyczne i klasycyzujgce. Podstawe dzieta stanowiqg mazowieckie piesni
ludowe, zaczerpniete ze zbiorow Oskara Kolberga. Material folklorystyczny,
traktowany jako budulec wielkiej formy symfonicznej, staje sie materiatem
tematycznym podlegajgcym rozwijaniu z zastosowaniem roznych technik
kompozytorskich. Role pierwszoplanowg w utworze odgrywa zrdznicowana
kolorystyka, powigzana z bogatq i zmiennq orkiestracjq. Koncepcja formalna
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dziela wigze sie z ideq barokowego koncertowania — na wzor concerto grosso
kompozytor przeciwstawia sobie wirtuozowsko traktowane grupy instrumentow
wyodrebnionych z orkiestry, wprowadza takze barokowe formy (final utworu
obejmuje passacaglie, toccate i choral).

W II potowie XX wieku zmienia si¢ rola folkloru w muzyce polskiej. Wielu
wspotczesnych kompozytorow wykorzystuje motywy ludowe nie tyle w celu
podkreslania cech narodowych, ile dla wzbogacania srodkow warsztatowych
i uzyskania nowych efektow wyrazowych. Wspolczesna tworczosé¢ czesto tgczy
motywy ludowe z nowymi technikami kompozytorskimi, takimi jak np. sonoryzm,
aleatoryzm, repetitive music, collage.

Przyktadem oryginalnego sposobu siegniecia po folklor z wykorzystaniem
techniki minimalizmu i aleatoryzmu jest utwor ,,Aus aller Welt stammende”
Zygmunta Krauzego. Jedyny material dzwickowy tej kompozycji stanowiq
melodie Iludowe z Sandomierskiego, wykonywane symultatywnie w  kilku
wariantach (kazdy z muzykow gra te samq melodie, ale ma pelng swobode
w wyborze tempa, dynamiki i artykulacji). W wyniku takiej redukcji materiatu
muzycznego powstaje forma statyczna, ktorq cechuje jednolitos¢ przebiegu
i brak wszelkich kontrastow, co jest typowe dla nurtu minimal music.

Przytoczone przyktady dowodzq, ze nie sposob przeceni¢ roli folkloru jako
zrodta inspiracji tworczej. Wykorzystanie muzyki ludowej jako swoistego
tworzywa w tworczosci kompozytorow polskich XIX i XX wieku zaowocowato
powstaniem  wielu oryginalnych dziel muzycznych o ponadczasowej
i uniwersalnej wartosci artystycznej.

Poziom wykonania zadania

Praca zgodna z tematem. Autor rozpoznal problem sformutowany w temacie. Na trafnie
wybranych przyktadach przedstawit sposoby wykorzystania folkloru w dzietach
kompozytoréw polskich XIX 1 XX wieku. Przywotane utwory zostalty oméwione pod katem
problematyki zakre$lonej tematem pracy. Autor poprawnie poshuzyt si¢ terminami
muzycznymi. WypowiedZ zostala uporzadkowana logicznie; wnioski  wynikaja
z wezesniejszych rozwazan. Praca napisana jest poprawng polszczyzng.

25 punktow
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Temat nr 3. Przedstaw miniature instrumentalng, jej réznorodnos$¢ i znaczenie w muzyce
XIX i1 polowy XX w. W omdwieniu tematu wskaz tworcow i przyklady ich
dziel.

Wymagania ogolne
2. Tworzenie wypowiedzi.

Wymagania szczegélowe

2.1 a Zdajacy opisuje dzieje muzyki na podstawie znajomosci dziel muzycznych tworcow
polskich i obcych oraz charakterystycznych cech utworow o szczegolnym znaczeniu w historii
muzyki.

2.1 b Zdajacy opisuje dzieje muzyki na podstawie znajomosci biografii wybranych
kompozytorow.

2.1 ¢ Zdajacy opisuje problemy i procesy historyczne.

2.2 a Zdajacy okresla geneze, przeobrazenia, powigzania, wplywy, podobienstwa i roznice
dziet, form i gatunkow muzycznych w roznych epokach.

2.2 b Zdajacy okresla geneze technik kompozytorskich.

2.2 ¢ Zdajacy okresla geneze, przeobrazenia, powiqzania, wplywy, podobienstwa i rozZnice
stylow historycznych roznych epok.

2.3 Zdajacy postrzega i okresla zwiqzki kultury muzycznej z kulturq epoki i zjawiskami
spotecznymi.

1.4 Zdajacy wskazuje funkcje muzyki.

2.4 Zdajacy prezentuje wlasny poglgd na muzyczng tworczos¢ i kulture epok minionych,
dokonuje syntezy i porownan, wskazuje dziela, tworcow i wykonawcow o szczegolnym
znaczeniu dla danej epoki, stylu, osrodka oraz uzasadnia swoje poglgdy i popiera je
wlasciwie dobranymi przyktadami.

Przykladowe wypracowanie

Epoka romantyzmu przyniosta niespotykany wczesniej rozwoj kultury
mieszczanskiej i wraz z nig nowe formy funkcjonowania kultury muzycznej.
Salon mieszczanski i publiczne sale koncertowe staly sie miejscami wydarzen
muzycznych dostepnych dla licznego grona odbiorcow. Zaktadano instytucje
ksztatcgce muzykow zawodowych i amatorow. Umiejetnos¢ gry na fortepianie
lub skrzypcach nalezata do dobrego tonu i stala si¢ waznym elementem
wyksztatcenia. Zakladano liczne stowarzyszenia muzyczne skupiajgce
milosnikow muzyki i rowniez organizujgce koncerty. Spowodowato to znacznie
wigksze niz w poprzednich epokach zapotrzebowanie na utwory muzyczne
dostepne dla wykonawcow — amatorow oraz przystepne w odbiorze dla szerokiej
publicznosci. Jednoczesnie w XIX wieku wraz z rozwojem techniki udoskonalono
fortepian i inne instrumenty, co wplyneglo na wielki rozwdj sztuki wykonawczej
[ pojawienie si¢ mody na wirtuozowskie popisy muzykow.

Filozofia romantyzmu przypisywata muzyce role najwyzszej sposrod
wszystkich sztuk, posiadajgcej w wyzszym stopniu niz poezja sile wyrazania
uczuc tworcy oraz oddziatywania na uczucia wykonawcow i stuchaczy. Muzyka,
podobnie jak i inne sztuki, stata si¢ osobistg, liryczng wypowiedzig artysty,
nieskregpowang rygorami formy. Byla takze sztukq, ktora najpetniej realizowata
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romantyczny postulat powrotu do korzeni, do sztuki ludu, a pozniej takze
do manifestowania narodowej odrebnosci. Wszystkie te zjawiska przyczynity sie
do uczynienia z miniatury instrumentalnej jednego z najwazniejszych gatunkow
epoki oraz wplynely na jego wielkg roznorodnosc.

W XIX wieku skomponowano mndstwo drobnych utworow fortepianowych,
przeznaczonych dla amatorow, do celow edukacyjnych i do salonowych
popisow. Obok licznych szkol gry na instrumentach zawierajgcych przede
wszystkim wprawki i etiudy, pojawia sie rowniez duza liczba stylizowanych
tancow, kompozycji sentymentalnych oraz utworow popisowych, utrzymanych
w stylu brillant. Do najszlachetniejszych wzorow nalezg ,,Noktury” Johna
Fielda, ,, Piesni bez stow” Feliksa Mendelssohna czy miodziencze ,, Polonezy”
Fryderyka Chopina.

Przedstawiajgc obraz romantycznej miniatury, nalezy wskaza¢ na jej
roznorodnos¢. Wystepuje ona przede wszystkim jako forma samodzielna,
jednoczesciowa, wyrazajgca wylgcznie emocje muzyki lub rzadziej, opatrzona
tytutem okreslajgcym jej pozamuzyczng tresc.

Wystepuje takze w postaci cyklu miniatur. Podobnie jak Beethoven uczynit to
w ,,Bagatelach” uznawanych za pierwsze cykle miniatur romantycznych,
kompozytorzy XIX wieku tgczyli miniatury w wieksze, cykliczne formy, czesto
opatrujgc tytutem caly cykl oraz jego poszczegolne czesci. Przykiadem sq tutaj
cykle Roberta Schumanna ,,Sceny dziecigce”, z ktorych pochodzi stynne
., Marzenie”, ,, Karnawat”, w ktorym sparafrazowat styl Chopina i Paganiniego,
tworzqc ich muzyczne, miniaturowe portrety. Pojawiajq si¢ takze cykle miniatur
ilustracyjnych, inspirowanych np. przyrodgq, jak ,, Karnawat zwierzqt” Camille’a
Saint-Saénsa lub malarstwem jak ,, Obrazki z wystawy” Modesta Musorgskiego.

Typowym przyktadem miniatur lirycznych sq ,,Impromptus” i ,, Momenty
muzyczne” Franciszka Schuberta oraz , Nokturny” Fryderyka Chopina.
Komponowano tez wutwory charakterystyczne, jak kolysanki (Brahms)
czy arabeski (Debussy). Wazny byl tez gatunek miniatur figuracyjnych,
do ktorych mozna zaliczy¢ etiudy, kaprysy, fantazje czy przywrocone przez
Chopina preludia. Spotkamy wsrod nich takze typowe utwory pedagogiczne, jak
etiudy Carla Czernego oraz utwory wirtuozowskie, jak etiudy Chopina i Liszta
czy kaprysy Paganiniego, Lipinskiego i Wieniawskiego. Wiele z nich lgczy
wirtuozowskie figuracje z kantylenowq, liryczng melodykq, co wplyneto
na przeobrazenia gatunku i z poczqtkiem XX wieku dalo takie dziela,
jak np. liryczne etiudy i preludia Karola Szymanowskiego, Sergiusza
Rachmaninowa, Aleksandra Skriabina oraz impresjonistyczne cykle Claude
Debussy 'ego.

Osobna grupe wsrod miniatur stanowiq stylizowane tance. Byty
komponowane przez wszystkich tworcow, wszystkich krajow, staly sie
podstawowq formq wyrazania cech narodowych i zyskaly nadzwyczajng
popularnosé. Po epoce klasycyzmu, w ktorej krolowat menuet, bogactwo tancow
obecnych tak w muzyce romantyzmu, jak i I potowy XX wieku jest porownywalne
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do obfitosci tancow obecnych w muzyce baroku. Roznica polega na tym,
Ze romantycy nie siegali po tance dworskie, lecz po tance ludowe. Obok walca,
najpopularniejszego tanca XIX i pierwszej potowy XX wieku, spotkamy czeskq
polke, ukrainskiego hopaka, wegierskiego czardasza, hiszpanskie bolero, wtoskq
tarantelg, polskie mazury, kujawiaki, oberki, krakowiaki, polonezy, a w XX
wieku takze tango (Albeniz) i fokstrot (Hindemith).

Waznym zjawiskiem jest roznorodnos¢ stylizacji tancow. Spotkamy wsrod
nich tance w postaci umozliwiajqcej funkcjonowanie uZytkowe (np. walce
Schuberta), stylizacje salonowe, czy jak za sprawg Chopina — stylizacje
przeksztalcajgce taniec w miniature liryczng (mazurki, walce), wirtuozowskie
popisowe utwory (grande valse brillante) czy rozbudowane poematy (pozne
polonezy).

Kompozytorzy pierwszej potowy XX wieku kontynuowali tradycje
romantykow, tworzyli te same formy i rodzaje miniatur, co ich poprzednicy.
Jednak miniatura instrumentalna nie zajmowata w ich tworczosci tak
znaczqcego miejsca, jak w tworczosci kompozytorow poprzedniego stulecia.
Pojawia sie i staje modna nowa tematyka, inspirowana kulturq antyczng
i egzotykq kultur wschodu, przyktadem ,,Syrinx” Debussy’ego czy cykle miniatur
. Mity” ,,Metopy” i ,,Maski” Karola Szymanowskiego. Modne stajg si¢ powroty
do form baroku, fugi lgczone na wzor Bacha w cykl tonalny (,,Ludus tonalis”
Hindemitha) czy muzyki klawesynistow francuskich (Ravel), suity zloZonej
z miniatur tanecznych lub programowych. Nowym zjawiskiem w miniaturze XX
wieku sq utwory aforystyczne, zredukowane, jak wczesniej w niektorych
bagatelach Beethovena i preludiach Chopina, do kilkunastu taktow. Czesto
stuzq one doskonaleniu nowych technik kompozytorskich, {gczenia serializmu
z formami i technikami baroku, jak w przypadku klasykow dodekafonii, czego
przyktadow dostarcza tworczos¢ Weberna.

Z biegiem lat, wraz z zanikaniem salonu jako formy Zycia towarzyskiego
i muzycznego, miniatura instrumentalna w muzyce XX wieku przeniosta sie
na teren muzyki pedagogicznej, czego najdoskonalszym przyktadem jest
,»Mikrokosmos” Beli Bartoka, ktory stanowi syntezg wszystkich rodzajow
miniatury wystepujgcych w muzyce XIX i pierwszej polowy XX wieku.

Poziom wykonania zadania

Praca zgodna z tematem. Autor rozpoznal problem sformulowany w temacie. Na trafnie
wybranych przyktadach przedstawit rozmaite rodzaje miniatury muzycznej oraz jej geneze
iznaczenie w muzyce XIX i I polowy XX wieku. Autor przywotal rozmaite przyktady
miniatur muzycznych i w liczbie odpowiedniej do zilustrowania tematu.

Przywotane przyktady zostaly omowione pod katem problematyki zakre§lonej tematem pracy.
Autor poprawnie postuzyl si¢ terminami muzycznymi. Wypowiedz zostala uporzadkowana
logicznie; wnioski wynikaja z wczesniejszych rozwazan. Praca napisana jest poprawng
polszczyzna.

25 punktow
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Temat 4. Przedstaw indywidualny styl muzyczny Witolda Lutoslawskiego i jego przemiany,
uwzgledniajac elementy tradycji i nowatorstwa obecne w tworczosci
kompozytora.

Motto:
Wybitnie nowatorski i odkrywczy, nigdy nie stat sie radykalny i awangardowy.
Andrzej Chtopecki

Wymagania ogolne
2. Tworzenie wypowiedzi.

Wymagania szczegolowe

2.1 a Zdajacy opisuje dzieje muzyki na podstawie znajomosci dziel muzyczmnych tworcow
polskich i charakterystycznych cech utworow o szczegolnym znaczeniu w historii muzyki.

2.1 b Zdajacy opisuje dzieje muzyki na podstawie znajomosci biografii wybranych
kompozytorow.

2.1 ¢ Zdajacy opisuje problemy i procesy historyczne.

2.2 a Zdajacy okresla geneze, przeobrazenia, powigzania, wptywy, podobienstwa i roznice
dziet, form i gatunkow muzycznych.

2.2 b Zdajacy okresla geneze i przeobrazenia technik kompozytorskich.

2.2 ¢ Zdajacy okresla geneze, przeobrazenia, powigzania, wplhywy, podobienstwa i roznice
stylow historycznych roznych epok.

2.3 Zdajgcy postrzega i okresla zwiqgzki kultury muzycznej z kulturqg epoki i innymi
dziedzinami sztuki oraz wydarzeniami historycznymi i zjawiskami spotecznymi.

2.4 Zdajacy prezentuje wlasny poglgd na muzyczng tworczos¢ i kulture epok minionych,
dokonuje syntezy i porownan, wskazuje dziela i tworcow o szczegolnym znaczeniu dla danej
epoki, stylu, osrodka oraz uzasadnia swoje poglgdy i popiera je wiasciwie dobranymi
przyktadami.

Przykladowe wypracowanie

Na tle muzyki XX wieku styl muzyczny Witolda Lutostawskiego jawi si¢ jako
monolit, mimo statej ewolucji i dgzen kompozytora do nieustannego rozwoju
jezyka muzycznego. Tworca ten ciggle doskonalit swoj warsztat, wprowadzajgc
nowatorskie techniki, przy jednoczesnym zachowaniu przywigzania do tradycji
muzycznej.

Jego pierwszy etap tworczosci, trwajgcy do 1954 roku, okreslany jest jako
neoklasyczny, cho¢ sam kompozytor nie bardzo zgadzal sie z tym poglgdem.
W tym czasie Lutostawski czesto siegat po elementy polskiego folkloru z roznych
regionow np. w ,,Bukolikach” — kurpiowski, ,,Matej suicie” — rzeszowski,
a w , Koncercie na orkiestre”— mazowiecki, {gczqc melodie Iludowe
o oryginalnej tonalnosci z tradycyjnymi formami (suita, koncert), technikami
(wariacyjng, przetworzeniowg) i nowoczesng, dysonansowq harmonikg.

Kolejny — przejsciowy — okres tworczosci Lutostawskiego jest etapem
poszukiwan sposobu organizacji zasad ksztattowania melodyki i harmoniki
opartej na skali dwunastodzwiekowej. Jak sam podkreslal, system harmoniczny,
ktory wypracowal, byl daleki od zasad dodekafonii. Kompozytor zauwazyl,



54 Informator o egzaminie maturalnym z historii muzyki od roku szkolnego 2014/2015

iz wspotbrzmienia, nawet te najbardziej dysonansowe, gdy sq konstruowane
z wybranych interwalow, zyskujq szczegolng wartos¢ ekspresyjng. Stgd system
klas interwalowych stal sie dla Lutostawskiego podstawowym budulcem
melodyczno-harmonicznym. Do kompozycji, w ktorych te zasady zostaly
realizowane nalezq m.in. ,, Piesni” do stow Kazimiery I[Hakowiczowny oraz
»Muzyka Zatobna”. W Prologu tego utworu kompozytor porzqdkuje materiat
melodyczny i harmoniczny, opierajgc tworzywo dzwiekowe na skali
dwunastodzwiekowej i dobierajgc interwaly sekundy malej i trytonu,
a we wspotbrzmieniach takze kwint i oktaw. Redukcja dotyczy tez pozostatych
elementow: utozony w 17- dzwigkowg serie schemat metrorytmiczny zawierajgcy
trzy dtugie wartosci rytmiczne w polimetrii sukcesywnej czy jednostajna
artykulacja legato realizowana przez instrumenty smyczkowe, dajg efekt
homogenicznosci brzmienia. W stalym tempie, przy stopniowo narastajgcym,
a nastepnie zanikajgcym wolumenie brzmienia kompozytor prowadzi szereg
kanonow, stosujqc scistq polifonie imitacyjng. W utworze tym Lutostawski lgczy
wiec nowoczesng brzmieniowosS¢ z tradycyjng obsadg wykonawczq i technikq
kompozytorskq.

Lata 60-te w dziejach muzyki polskiej to czas otwarcia sie na nowe koncepcje,
dekada ksztattowania sonoryzmu i wielu eksperymentow brzmieniowych.
Lutostawskiemu okres ten przynosi nowe zdobycze w zakresie organizacji czasu
w muzyce. Zafascynowany pomystami Johna Cage’a, wykorzystuje je dla
wiasnych celow. Przetwarzajgc idee aleatoryzmu, czyli wprowadzenia elementu
przypadku do tworzenia dziela, stara si¢ {qczy¢ je z doktadnoscig i precyzjqg.
Wydawac¢ by sie moglo, Ze lgczy skrajnie niespojne elementy. Rodzaj
niedoktadnosci, dajgcej efekt migotania tkanek brzmieniowych uzyskuje dzieki
pozostawieniu swobody agogicznej w realizacji struktur rytmicznych. Natomiast
precyzyjnie dba o wspotbrzmienia i inne elementy muzyczne, dokiadnie je
dookreslajgc. Taka technika, ktora po raz pierwszy jest obecna w Grach
Weneckich, zostanie nazwana aleatoryzmem kontrolowanym, a kompozytor
stosowal jq bedzie z duzym upodobaniem w kolejnych dzielach, np. Kwartecie
smyczkowym czy Il Symfonii. W utworach tych ma zastosowanie typowy dla
Lutostawskiego dwufazowy sposob rozwiniecia formy, w ktorym czes¢ pierwsza
— szereg epizodow dzwiekowych — jest rodzajem oczekiwania na zasadniczq
kulminacje dzieta zaplanowang w drugiej czesci. Taki model formalny stanie si¢
podstawq ksztattowania wielu kolejnych utworow.

W latach 80-tych Lutostawski skomponowat trzy utwory na rozng obsade
wykonawczq, ale posiadajgce wspolny tytut: tancuch (I, Il i 1Il). W dzielach
tych, rowniez poprzez tytut kompozytor wyeksponowat kolejng zasade formalng,
ktora stata sie dla niego inspirujgca w wielu utworach. Polega ona
na niejednoczesnym rozpoczynaniu i konczeniu waqtkow brzmieniowych. Taka
tancuchowo zazebiajgca sie konstrukcja zapewniata tworcy ciggtos¢ przebiegu
formy i spojnos¢ dziela. Zostala wiec ona wielokrotnie wykorzystana
w kompozycjach z poznego okresu tworczosci.
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W ostatnim okresie tworczosci, obok wszystkich wczesniej stosowanych
zdobyczy technicznych, zaobserwowac¢ mozna powrot do idei picknej melodii,
czy to w postaci tzw. ,,wigzek melodii” czy rozleglych tukow melodycznych
obecnych, np. w dwdch ostatnich symfoniach (Symfonia 111 i 1V) czy Koncercie
fortepianowym.

Styl tworczosci Witolda Lutostawskiego, mimo ze podlegat ewolucji, cigglemu
rozwojowi, pozostat konsekwentnie jednolity i rozpoznawalny. Od pierwszych
kompozycji po ostatnie arcydzieta Lutostawski angazZowal tradycyjne,
odziedziczone po poprzednikach instrumentarium orkiestry. Konsekwentnie
dobieral znane z dziejow gatunki muzyczne (np. barokowa partita czy
passacaglia), stronigc jednak od programowosci w muzyce. Bardziej inspirujgce
byly dla niego wiasciwe proporcje miedzy formq a tresciq oraz logika
konstrukcji utworu. Nigdy nie podqzal za modnymi nowinkami w sztuce, nie byt
zaangazowany w awangardowe rewolucje w muzyce. Stale podgzal wiasng
drogq, nieustannie rozwijajgc indywidualne pomysty tworcze w oparciu
o elementy warsztatu przejete z tradycji. Te cechy zapewnily polskiemu tworcy
State miejsce w panteonie kompozytorow XX wieku. Jak trafnie ujgt w stowa
istote indywidualnego stylu kompozytorskiego Andrzej Chiopecki: ,, Witold
Lutostawski potrafit w niezwykly sposob ,, przetworzy¢ tradycje w przysztosc¢”.

Poziom wykonania zadania

Praca zgodna z tematem. Rozwazania o muzyce Lutostawskiego autor poprowadzit zgodnie
zidea wypowiedziang w motcie. Przedstawiajac styl muzyczny twoércy autor omowit
elementy tradycji i nowatorstwo w twoérczosci kompozytora. Adekwatnie wybral utwory
ilustrujace ksztattowanie si¢ indywidualnego stylu Lutostawskiego, ktore omowit pod katem
problematyki zakreslonej tematem pracy. Autor poprawnie poshuzyt si¢ terminami
muzycznymi. WypowiedZ zostala uporzadkowana logicznie; wnioski  wynikaja
z wezesniejszych rozwazan. Praca napisana jest poprawng polszczyzng.

25 punktow
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Opinia Konferencji Rektoréw Akademickich Szkét Polskich
o informatorach maturalnych od 2015 roku

Konferencja Rektorow Akademickich Szkét Polskich z wielkg satysfakcjg odnotowuje
konsekwentne dgzenie systemu oswiaty do poprawy jakosci wyksztatcenia absolwentéw
szkét srednich. Konferencja z uwagg obserwuje kolejne dziatania Ministerstwa Edukacji
Narodowej w tym zakresie, zdajgc sobie sprawe, ze od skutecznosci tych dziatan w duzym
stopniu zalezg takze efekty ksztatcenia osiggane w systemie szkolnictwa wyzszego.
W szczegolnoéci dotyczy to kwestii wilasciwego przygotowania miodziezy do studiow
realizowanych z uwzglednieniem nowych form prowadzenia procesu ksztatcenia.

Podobnie jak w przesztosci, Konferencja konsekwentnie wspiera wszystkie dziatania
zmierzajgce do tego, by na uczelnie trafiali coraz lepiej przygotowani kandydaci na studia.
Temu celowi stuzyta w szczegdlnosci pozytywna opinia Komisji Edukacji KRASP z 2008 roku
w sprawie nowej podstawy programowej oraz uchwata Zgromadzenia Plenarnego KRASP
z dn. 6 maja 2011 r. w sprawie nowych zasad egzaminu maturalnego.

Z satysfakcjg dostrzegamy, ze wazne zmiany w egzaminie maturalnym, postulowane
w cytowanej wyzej uchwale zostaty praktycznie wdrozone przez MEN poprzez zmiane
odpowiednich rozporzadzen.

Przedlozone do zaopiniowania informatory o egzaminach maturalnych opisujg forme
poszczegodlnych egzaminéw maturalnych, przeprowadzanych na podstawie wymagan
okreslonych w nowej podstawie programowej, a takze ilustrujg te wymagania wieloma
przyktadowymi zadaniami egzaminacyjnymi.

Po zapoznaniu sie z przedtozonymi materiatami, KRASP z satysfakcjg odnotowuje:
w zakresie jezyka polskiego:

- wzmocnienie roli umiejetnodci komunikacyjnych poprzez odejscie od prezentacji na
egzaminie ustnym i zastgpienie jej egzaminem ustnym, na ktérym zdajgcy bedzie musiat
ad hoc przygotowaé samodzielng wypowiedz argumentacyjna,

- rezygnacje z klucza w ocenianiu wypowiedzi pisemnych,

- zwiekszenie roli tekstow teoretycznoliterackich i historycznoliterackich na maturze
rozszerzonej;

w zakresie historii:

- kompleksowe sprawdzanie umiejetnosci z zakresu chronologii historycznej, analizy
i interpretacji historycznej oraz tworzenia narracji historycznej za pomoca rozbudowanej
wypowiedzi pisemnej na jeden z zaproponowanych tematow, tgcznie pokrywajgcych
wszystkie epoki oraz obszary historii;

w zakresie wiedzy o spofeczenstwie:

- potozenie silniejszego akcentu na sprawdzanie umiejetnosci ztozonych (interpretowanie
informaciji, dostrzeganie zwigzkéw przyczynowo-skutkowych) w oparciu o poszerzony
zas6b materiatow zrédtowych: teksty (prawne, naukowe, publicystyczne), materiaty
statystyczne, mapy, rysunki itp.
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w zakresie matematyki:

- istotne zwiekszenie wymagan na poziomie rozszerzonym poprzez wigczenie zadan
z rachunku rézniczkowego i poje¢ zaawansowanej matematyki,
- istotne poszerzenie wymagan z zakresu kombinatoryki oraz teorii prawdopodobienstwa;

w zakresie biologii oraz chemii:

- zwiekszenie znaczenia umiejetnosci wyjasniania procesow i zjawisk biologicznych
i chemicznych,

- mierzenie umiejetnosci analizy eksperymentu — sposobu jego planowania,
przeprowadzania, stawianych hipotez i wnioskéw formutowanych na podstawie
dotgczonych wynikow;

w zakresie fizykKi:

- zwiekszenie znaczenia rozumienia istoty zjawisk oraz tworzenie formut matematycznych
taczacych kilka zjawisk,

- mierzenie umiejetnosci planowania i opisu wykonania prostych doswiadczen, a takze
umiejetnosci analizy wynikéw wraz z uwzglednieniem niepewnosci pomiarowych;

w zakresie geografii:

- uwzglednienie interdyscyplinarnosci tej nauki poprzez sprawdzanie umiejetnosci
integrowania wiedzy z nauk przyrodniczych do analizy zjawisk i proceséw zachodzgcych
w srodowisku geograficznym,

- znaczne wzbogacenie zasobu materiatdw zrodiowych (mapy, wykresy, tabele
statystyczne, teksty Zzrodtowe, barwne zdjecia, w tym lotnicze i satelitarne), takze
w postaci barwnej.

Konferencja Rektorow Akademickich Szkot Polskich z zadowoleniem przyjmuje tez
informacje o wprowadzeniu na $wiadectwach maturalnych od 2015 roku dodatkowej formy
przedstawiania wyniku uzyskanego przez zdajgcego w postaci jego pozycji na skali
centylowej, tj. okre$lenie, jaki odsetek zdajgcych uzyskat taki sam lub stabszy wynik od
posiadacza $wiadectwa. Wprowadzenie tej dodatkowej skali uwolni szkoly wyzsze od
dotychczasowego dylematu odnoszenia do siebie surowych wynikéw kandydatow na studia
rekrutowanych na podstawie wynikow egzaminéw maturalnych o istotnie réznym poziomie
trudno$ci — rekrutacja stanie sie prostsza i bardziej obiektywna.

Reasumujgc, w opinii Konferencji Rektorow Akademickich Szkét Polskich zaprezentowana
w przedtozonych informatorach forma matury istotnie przyczyni sie do tego, ze miodziez
przekraczajgca progi uczelni bedzie lepiej przygotowana do podjecia studiow wyzszych.

5 lipca 2013 .

Przewodniczacy KRASP

prof. zw. dr hab. Wiestaw Bany$



